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ВВЕДЕНИЕ 

Рисунок - это просто двухмерная упорядочен­

ность линий и тонов плоскости с пятнами и окра­

шенными областями, организованная так, чтобы 

выявить суть того, что вы хотите "сказать" зрите­

лю. Создание картины или рисунка - это, в пер­

вую очередь, создание композиции, которая по­

могает передать ваше впечатление другим. Не име­

ет значения, в какой манере вы работаете -
реалистической, стилизованной или абстрактной. 

В любом случае, ключ к хорошему рисунку - это 

приятное глазу расположение линий и тонов на 

пространстве вашей картины, иными словами -
удачная композиция. Только когда решен вопрос 

композиции, можно обдумывать точность ее ис­

полнения и технику рисования. 

Эта книга знакомит с основами композиции, 

показывает некоторые способы определения гео­

метрии объектов, а также знакомит с инструмен­

тами для рисования и способами их использова­

ния. Она содержит практические упражнения, 

которые предназначены для освоения различных 

техник рисунка при создании форм и объемов 

в самых разнообразных сюжетах. Освоение этих 

основ улучшит вашу работу как в расположении 

элементов рисунка (композиции), так и в техниче­

ском исполнении форм и фактур. 

Считается, что фотоаппарат "буквально" 

запечатлевает на снимке именно то, что существу­

ет в действительности . Однако он иногда делает 

это со значительными искажениями. С другой 

стороны, вы как художник можете запечатлеть 

самую сущность сюжета путем тщательного отбо­

ра и продуманной организации увиденного. У фо-

тографа таких широких возможностей выбора нет. 

Организация здесь не означает изменение того, 

что есть; она акцентирует значительное и подчи­

няет ему незначительное. Этого можно достичь 

с помощью тонкого использования перспективы, 

интересного членения пространства, новаторского 

тонирования и разнообразия контуров. Только 

после решения этих проблем композиции следует 

переходить к более механическим факторам, 

таким как техники, которые вы будете использо­

вать для выявления форм, показа тонов, фактуры 

предмета и его окружения . 

Когда вы видите, как художник берется за пе­

ро, карандаш или кисть и принимается за работу, 

как кажется, без предварительной подготовки, 

вы можете быть уверены, что он (или она) уже 

учел все возможные композиционные и геометри­

ческие возможности. Большинство художников 

делают это почти неосознанно. Только начинаю­

щие и неопытные художники должны всякий раз 

сознательно обдумывать все". пока это не станет 
для них привычкой. 

Этот учебник состоит из двух частей. Первая 

часть познакомит вас с основами композиции 

и покажет, как некоторые старые мастера приме­

няли их в своих всемирно известных работах. 

Вы научитесь пользоваться инструментами для ри­

сования: перьями, карандашами, бумагой и резин­

ками, а также применять важные базовые приемы 

рисования: увеличение и уменьшение рисунка, 

научитесь основам перспективы и некоторым 

другим хитростям. Далее рассматриваются 

вопросы восприятия геометрии вещей - основы 
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реалистического рисунка. И наконец, обсуждают­
ся и иллюстрируются различные техники создания 

формы и фактуры с помощью пера и карандаша. 

Вторая часть снабдит вас более детальными 
указаниями по определению геометрии естествен­

ных объектов и по технике рисования их пером 
и карандашом . Последовательно, шаг за шагом, 

рассматриваются упражнения по рисованию сю­

жетов, начиная с пейзажей, зданий и предметов, 

изготовленных человеком, и заканчивая изобра­
жениями людей, животных, птиц и цветов. Я по­

кажу вам некоторые подходы, которым научился 

за сорок лет работы над эскизами и двадцать лет 
преподавания техники рисунка. В упражнениях 
отрабатываются приемы, которые помогут вам 
создать более интересные рисунки благодаря ис­
пользованию различных способов передачи фак­
туры. 

Каждое упражнение второй части снабжено 

контурной прорисовкой его композиции на сетке 

из квадратов, чтобьr помочь тем, кто только начи­
нает развивать свои способности рисовальщика. 
Вы можете использовать такие прорисовки 

(следуя инструкциям, данным в главе 3) при со­
здании собственного рабочего рисунка для каждо­
го упражнения. Таким способом вы скорее обрете­
те уверенность, чем тогда, когда вам нужно будет 
самостоятельно обдумать и выбрать сюжет, затем 
мучительно добиваться оправданной его компози­

ции на листе бумаги, - и все это еще до того, 
как вы возьмете в руки инструменты для рисова­

ния, чтобы изобразить форму и фактуру. Копируя 
для практики мои рисунки, вы быстро научитесь 
ловко обращаться с пером и карандашом. Вы мо­
жете также начинать пополнять вашу интеллек­

туальную сокровищницу теми техниками, которые 

сможете использовать позже при создании собст­
венных оригинальных работ. 

Техника - это плоть искусства, компози­

ция - его скелет, сущность же его - в жизнен­

ности . 

Эта книга поможет вам нарастить плоть и скелет 

вашего искусства . Но только Вы можете вдохнуть 

в него жизнь, продолжая свое развитие путем 

постоянных упражнений на любых выбранных 
вами сюжетах. 



ЧАСТЬ ПЕРВАЯ 

Основы 
Композиция 

Осно8ньtе инструменты и материалы 

для рисо8ания 

Некоторые осно8ьt 

Геометрические очертания предметов 

Техники рисо8ания 

Эта часть учебника познакомит с некоторыми 

8ажнейши:ми пра8ила:ми построения хорошей ком­

позиции; предста8ит инструменты fr!:!-со8ания; 

научит копиро8ать, уменьшать, у8еличи8ать 

и калькиро8ать изображение; даст простейшие 

указания относительно перспективы и некоторых 

других Вещей, которые необходимо принимать 

80 внимание, завершая рисунок; объяснит, как лег­
ко и без дополнительных затрат превратить ва­

ши работы 8 личную почтовую бумагу; покажет, 

как увидеть геометрические очертания в естест­

венных формах (что очень важно при рисовании 

в реалистической :манере); проиллюстрирует не­

которые техники рисования пером и карандашом. 

Первая часть заканчивается двумя упражне­

ниями, которые позволят ва:м попрактиковаться 

в создании формы и фактуры с помощью пера 

и карандаша. Желательно выполнить эти упраж­

нения прежде, че:м вы перейдете ко второй час­

ти, состоящей исключительно из упражнений. 
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о композиции 
Нет единой формулы для создания рисунков 

с хорошей композицией, как не существует и од­

ной универсальной техники для изображения ре­

алистически выглядящих деревьев, скал или дру­

гих элементов пейзажа. Однако осознание 

тех принципов, о которых говорится в этой гла­

ве, сделает вас более чувствительным к спосо­
бам членения пространства вашего листа бумаги 
или полотна . Использование некоторых из об­

суждаемых методов поможет улучшить компо­

зицию ваших работ. Чем больше вы будете рисо­
вать, тем больше будет совершенствоваться ваша 
техника. 

Кроме всего прочего, в композиции важно 

членение пространства листа бумаги или полотна, 

а также то, где именно размещены ключевые 

формы - центр зрительного восприятия -
и наиболее значимые композиционные элементы. 
Однако размещение - еще не все; тональное 

соотношение этих элементов имеет не меньшее 

значение и является частью того, что делает 

композицию "произведением искусства". 

В любом сюжете есть существенные, подчи­

ненные и случайные несущественные детали. Как 

художник вы должны быть заинтересованы тем, 

каким образом расположение и тон используются 
для выделения существенных и под чиненных эле­

ментов в вашей трактовке субъекта изображения. 

Случайные элементы нужно исключить, чтобы не 
отвлекать зрителя от истинной идеи вашей рабо­
ты. Решая, важен ли какой-либо элемент, опирай­
тесь на свое художественное видение. Например, 

сохраните ли вы в своем пейзаже телевизионную 

антенну на крыше сельского дома? Ответ зависит 
от того, что вы хотите сказать. Конечно, если ва­

ша цель - показать, как безответственные лично­
сти портят красоту деревенского ландшафта, то 

вы изобразите и телевизионную антенну, и плас­
тиковые обертки, и использованные покрышки, 
и пустые консервные банки . Если же вы хотите 
передать красоту вида, то нужно исключить все 

эти элементы . В отношении вашей картины вы -
Господь! Вы можете представить свою маленькую 

вселенную такой, какой вы хотели бы ее видеть. 

Композиционное единство и разнообразие 
Чтобы понравиться самому придирчивому 
зрителю, картина (рисунок или живопись) должна 
быть одновременно и единой, и разнообразной . 
Если в картине нет единства, у зрителя остается 

впечатление хаотической мазни. Если же картина 

лишена разнообразия, зрителю вскоре надоест 

на нее смотреть. В работе, обладающей единст­
вом, все элементы как бы поддерживают друг 
друга, они связаны между собой, причем с про-
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думанным подчинением отдельных элементов. 

Единство достигается правильным выбором тона, 
тонким использованием линий (границ форм), а 

также, среди прочего, пересечением элементов 

картины. 

Разнообразие необходимо, чтобы рассматри­
вать картину было не скучно . Для разнообразия 
важно гармоничное расположение линий на по­

лотне . 



Расположение рисунка 
Вашу бумагу (или полотно) можно расположить 

самыми разными способами. Если она квадратная, 

ее можно расположить и прямо, и в виде ромба, 

когда квадрат как бы поставлен на угол. Форма 

бумаги может быть также круглой или овальной; 

в последнем случае ее можно разместить так, 

чтобы продольная ось располагалась горизонтально 

или вертикально. Большинство рисунков и картин 

имеют прямоугольную или квадратную форму. 

Вертикально расположенный прямоугольник 

обычно называют портретным расположением, 

а горизонтально расположенный - пейзажным 

(см. рисунок 1.1). Естественно, портретное 

® 

Рисунок 1.1. 
А. Пейзажное расположение. 

Б. Портретное расположение. 

расположение используется не только для порт­

ретов, а пейзажное - не только для пейзажей. 

Это просто общепринятые названия, помогающие 

различать два типа расположения бумаги 

или полотна. 

В принципе, можно использовать бумагу, 

полотно и рамки любых размеров и пропорций, 

однако есть несколько стандартных размеров. 

(Употребление нестандартного размера обычно 

влечет за собой необходимость изготавливать 

рамку на заказ. ) Примерные пропорции некоторых 

небольших стандартных размеров показаны 

на рисунке 1.2 (3:5, 5:7, 8:10, 9:12, 11:14). 

® 
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Разделение нескольких полотен стандартного 

размера двумя квадратами, перекрывающими друг 

друга. 



Разделение пространства рисунка 
Пространство вашего рисунка можно разделить 

многими способами. Цель этого - достичь разно­

образия в организации пространства и тем самым 

пробудить интерес у зрителя. Вам подойдут любой 

способ и любая схема, позволяющие этого добить­

ся. Единственно "правильного" способа не сущест­

вует. И действительно, с помощью различных 

способов можно гармонично разделить пространст­

во рисунка и определить ключевые места для распо­

ложения важных элементов вашей композиции. 

На рисунке 1.2 показан один из возможных 
способов разделить площадь прямоугольной 

поверхности с помощью квадратов. На иллюстра­

циях показаны прямоугольники в пейзажном рас­

положении, но тот же принцип можно применить 

и к портретному расположению. Квадрат, кото-

Треугольное разделение 
Не всегда место для ключевых элементов картины 

следует искать вне центра . В XIII-XIV веках 
считалось уместным располагать центральную 

фигуру на ключевом месте по вертикальной оси 

линии полотна. Часто эта фигура размещалась бли­

же к верхнему краю полотна, а менее важные 

фигуры - внизу, сгруппированные треугольником, 

иногда в соединении с кругом, квадратом или с тем 

и другим одновременно (см. рисунки 1.3 и 1.4). 

рый делит пространство, можно построить на лю­

бой из коротких сторон листа. Расположение та­

кого квадрата слева или справа приводит к нерав­

ному разделению картины, а неравное разделе­

ние, в свою очередь, вызывает зрительский 

интерес . Например, если в вашем пейзаже есть 

выделяющееся дерево или другая ключевая фигу­

ра, хорошим (хотя ни в коем случае не единст8ен­

ным) местом для нее будет одна из вертикальных 

сторон, формирующая один из квадратов. Это 

сместит фигуру из центра, что обычно является 

неплохой идеей . Использование квадратов - это 

только один из нескольких способов выбора подхо­

дящего местоположения вне центра, ключевого 

местоположения для ключевых элементов вашей 

композиции. 

Ключевое место на вершине треугольника сегодня 

часто используют в рекламе, поскольку такой 

акцент на центральном объекте производит 

сильное впечатление . Использование треугольника 

в качестве основы композиции приводит к весьма 

формальному разделению пространства, 

что блестяще продемонстрировано в картине 

Ренуара конца XIX века (рисунок 1.5). 
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Рисунок 1.3. 
Треугол:ьная композиция 8 прямоугольнике. 
(Тициан. "Мадонна с младенцем" . 

Национальная галерея, Лондон) 
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\ 

Рисунок 1.4. 
Треугольная композиция 8 круге, Вписанном 
8 к8адрат. (Рафаэль. "Мадонна Альба". 
Национальная галерея, Вашингтон) 

Рисунок 1.5. 
Треугольная композиция 8 прямоугольнике . 

Ключе8ая фигура размещена над геометрическим 

центром пространст8а картины. (Ренуар. 

"Мадам Шарпантье и дети". Музей искусств 

"Метрополитен", Нью-Йорк) 



Принцип золотого сечения 
Золотое сечеNие - это способ деления, при кото­

ром отношение большей части к меньшей равно 

отношению целого к большей части. Если алгебраи­

чески решить такую пропорцию как квадратное 

уравнение, то при меньшей части, равной пяти, 

большая примерно равна восьми, а целое -
тринадцати.' 

Любую линию, например, одну из кромок 

полотна, можно разделить на больший и меньший 

отрезки по принципу золотого сечения. При этом 

короткий отрезок будет составлять 5/ 13 общей 
длины, а длинный - 8/ 13. Обычно говорят, 
что короткий отрезок равен пяти частям, а длин­

ный - восьми частям. (Важно помнить, что в дан-

8 

Рисунок 1.6. 

нам случае часть - это просто математическое 

указание, инструмент для определения золотого 

сечения, а вовсе не дюйм, метр или другая 

общепринятая единица измерения.) 

Одной из особенностей пропорции золотого 

сечения, привлекшей внимание художников 

несколько веков назад, является возможность 

бесконечно делить стороны прямоугольника, 
построенного по принципу золотой пропорции 

(с длинной стороной в 8 частей и короткой в 5), 
в том же соотношении 5/ 8, создавая неограничен­
ное число ключевых мест на полотне, причем так, 

что нет двух одинаковых частей. Это показано 

на рисунке 1.6. 

1 

l lr) 

~- - - - - -
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1 «> 

8 1 5 
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5 

Последо8атель1t0е разделе'Ние по золотому сече'Нию площади прямоуголь­

'Ни1<.а, построеN1t0го по золотому сечеNию. ВNачале разделим NижNюю 

сторо'Ну; затем 8 метшем из получившихся прямоугольNикоfJ опять 

разделим длиNNую сторо'Ну по прuNципу золотого сечеNия и т. д . 

На полотж получилось м1t0жест80 жпоfJторяющихся зо'Н и ключевых 

мест. 

'Если меньшая часть равна 5, а большая - х, то отношение мень­
шей к большей - 5/ х. Отношен ие большей части - х, к целому, 
5+х, равно х/ (5+х). Получается равенство 5/х = х/ (5+х). Упро­
щаем и получаем: 25+5х = х2 . Решив это ура внение, получаем х, 
приблизительно ра вное 8,1. Отношение 5/ 8 легко запомнить 
и применять независимо от действительной длины линий. 
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Рисунок 1. 7. 
Стандартньtе размерь~ полотен и рамок ( сплош­
ные линии) сравнительно с прямоугольником, 

построенным по принципу золотого се-чения: 

5 / 8 (пунктирные линии). Нижняя сторона каждо­
го построенного прямоугольника еще раз разделена 

по тому же принципу (вертикальная пунктирная 

линия) . 



о 1 2 з 4 5 
о 1 1 

1 - 1 
--- - - - - - - - - -1- - - - - - - -

1 
1 

2- 1 
1 
1 

з 1 

3 х 5 

о 2 4 6 

о - 1 

1 

1 

1 
2 - 1 

1 

8 10 

--- - - --- - - --------
1 

4 - 1 
1 

1 

6 ~ 1 
1 

1 

8 1 
8 х 10 

о 2 4 6 8 10 12 14 
о ,,._ __ __.., ____ ~•----.1....-'--~'-----'-----..__• __ ._ 

1 -

2 -

3 -

4 -- - -

5 -

6 -
7 -
8 -
9 

10 . 

1 
1 

1 
1 
1 

-т- -
1 

1 

1 

- ---

11 __________________________________ _, 

11х14 

о 1 2 з 4 5 6 7 
о .,_ ____ ,__1 ___ 1,__ __ _._ __ __.. ________ __.. ____ ~ 

1 ~ 

2 -

з -

4 -

5 

5 х 7 

о 2 4 6 8 10 12 

о 
1 1 

1 
1 - 1 

2 - 1 

з -
1 

------ -t- - ----
4 - 1 

1 
5 - 1 

6 - 1 
1 

7 - 1 
1 

8 -
1 

9 1 

9 х 12 

Рисунок 1.8. 
Полотна стандартньtх размеров, в которых 

обе стороны поделены по принципу золотого 

се"tения. Такое разделение можно произвести 

'Четырьмя разли"tными способами, как показано 

на рисунке 1.1 О. 
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Хотя размеры стандартных листов и полотен 

не совпадают с пропорциями прямоугольника, 

стороны которого соотносятся по принципу зо­

лотого сечения (вы можете это видеть на рисунке 

1.7, где размеры стандартной бумаги показаны 

сплошными линиями, а размеры прямоугольни­

ка, построенного по золотому сечению, - пунк­

тиром), это не имеет особого значения, так как 

можно разделить стороны любого листа бумаги 

или полотна стандартных размеров по принципу 

золотого сечения и добиться разнообразия в ор­

ганизации пространства, как показано на рисун­

ке 1.8. 
По принципу золотого сечения можно 

разделить не только края бумаги стандартных 

размеров, но и отрезки, получившиеся в резуль­

тате этого деления. Таким образом можно 

создать ряд неповторяющихся ключевых положе­

ний для элементов вашего рисунка (см. рисунок 

1.10). 
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Рисунок 1.9 демонстрирует четыре различных 
способа разделения сторон любого прямоугольно­

го полотна по принципу золотого сечения. Гори­

зонтальную и вертикальную стороны прямоуголь­

ника можно разделить на длинный и короткий 

отрезки (8 частей и 5) или, наоборот, на короткий 
и длинный (5 и 8). Комбинации таких вариантов 
дают разнообразную организацию пространства 

внутри прямоугольника . 

Применение принципа золотого сечения 

для разнообразного разделения пространства 

рисунка определяется только возможностями 

вашего воображения. Площадь рисунка любых 

пропорций можно разделить на неравные сегменты 

несколькими методами. Например, разделение, 

сочетающее золотое сечение с описанным ранее 

использованием квадратов, показано на рисун-

ке 1.11. Горизонтальный отрезок, оставшийся 
после выделения квадрата, делится по принципу 

золотого сечения . 
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Разделение любого прямоугольника по принципу золотого сечения :можно произвести 

четырьмя способами 8 зависимости от того, с какой стороны начать. 
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Другие примеры разделения пространства 

показаны на рисунке 1.12. Обе стороны квадрата 
можно разделить по принципу золотого сече-

ния (А). Можно построить квадрат от левой верти­

кальной стороны, а оставшийся прямоугольник 

разделить по принципу золотого сечения сначала 

по горизонтальному краю, а затем по вертикаль­

ному. Вертикальная сторона квадрата тоже разде­

лена по принципу золотого сечения (Б). Прямо­

угольник можно также разделить диагональю, 

а затем провести произвольную вертикальную 

линию (В). Через точку пересечения диагонали 

и вертикали проведена горизонталь. В (Д) прямо-
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Рисунок 1.10. 

5 

Последовател:ьное разделение горизонтальной 

стороны по принципу золотого се11ения для полу-

11ения разнообразных клю11евых местоположений. 

Вертикальные линии А, Б, В, Гит. д. указыва­

ют возможное положение важных элементов 

композиции. 

угольник разделен илам вертикальной линией, 

а горизонтальный отр~зок справа - по принципу 

золотого сечения. Затем отрезок от получившейся 

линии до левого края разделен по принципу золо­

того сечения. Вертикальная сторона также разде­

лена по принципу золотого сечения. 

Помните, что не существует единственного 

способа добиться разнообразия в разделении 

пространства. Важно сознательно избегать моно­

тонности, присущей созданию площадей равного 

размера и равномерному размещению ключевых 

элементов в пространстве вашего рисунка еще 

до того, как вы начнете рисовать свой сюжет. 
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А. Первое разделение. 

Б. Отрезок между левой стороной и А. 

В. Отрезок между левой стороной и Б. 

Г. Отрезок между левой стороной и В. 

Д. Отрезок между левой стороной и Г. 

Е. Отрезок между правой стороной и А. 

Ж. Отрезок между А до Е. 

3. Отрезок между А до Ж. 
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Простраuство картиuы любых пропорций можuо 

разделить ua uеравuые ц,асти uесколькими 
способами. 

А. Разделеuие по приuципу золотого сец,еuия 

как горизоuтал№ой, так и вертикал№ой 

стороuы полотuа. 

Б. Построеuие квадрата с левой стороuы полот­

uа, затем исполыоваuие приuципа золотого 

сец,еuия для полуц,еuuого прямоугольuика, 

а также для каждой из вертикал№ых стороu. 
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Квадрат 

Рисунок 1.11. 
Построеuие квадрата и последующее 

разделеuие по приuципу золотого 

сец,еuия для полуц,еuия двух клюц,евых 

положеuий. 
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В. Исполыоваuие диагоuали, произвол№ой 

вертикал№ой лиuии, пересекающей диагоuаль, 

и горизоuтал№ой лиuии, проведеuuой ц,ерез 

тоц,ку пересец,еuия диагоuали и вертикали. 

Г. Разделеuие по приuципу золотого сец,еuия 

правой половиuы прямоугольuика (от цеuтра 

вертикал№ой лиuии), затем разделеuие 

расстояuия от этой вертикал№ой лиuии 

до левого края, а также разделеuие по 

приuципу золотого сец,еuия вертикал№ой сто­

роuы прямоугол№ика. 



Примеры из работ мастеров 
Изучение принципов разделения пространства 

в работах мастеров покажет, как можно эффек­

тивно использовать принцип золотого сечения 

в пейзажах. Главные элементы композиции 

показаны схематически. (Эти картины легко 

найти в книгах по искусству или художественных 

альбомах.) Это отнюдь не единственные приме­

ры применения принципа золотого сечения. 

Дж. Констебль', например, очень часто помещал 

линию горизонта по золотому сечению. Проверьте 

это сами. Измерьте в одном из его пейзажей 

расстояние от низа картины до линии горизонта, 

затем разделите полученное число на полную 

высоту работы. Вы получите число, очень близкое 

к 0,38, т. е. примерно равное пяти тринадцатым. 

Расстояние же от линии горизонта до верхнего 

края картины будет составлять восемь пятнадца­

тых общей высоты. Это показано на рисунке 1.13, 
где схематически представлена композиция кар­

тины Констебля "Прыгающая лошадь". Линия 

горизонта размещена точно по золотому сечению. 

При разделении площади этой картины использо­

ван также квадрат, вдоль одной стороны которого 

расположены стволы значимых деревьев и сваи 

на переднем плане . Другие примеры использова­

ния Констеблем принципа золотого сечения 

схематически представлены на рисунках 1.14, 1.15 
и 1.16. 

[ l__r- 1~ ~ 
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Рисунок 1.13. 
в пространстве картиньt выделены квадрат и полу1tившийся 

прямоугольник. Линия горизонта делит вертикальное простран­

ство в золотой пропорции. (Дж. Констебль. "Прыгающая 

лошадь". Королевская академия искусств, Лондон) 

'Констебль Джон (1776- 1837) - английский живописец, 
способствовавший развитию европейской пленэрной живописи . -
Здесь и далее прим. ред. 
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Рисунок 1.14. Рисунок 1.15 . 
Пейзаж, клю11евой элемент которого - шпиль 

собора - размещен по принципу золотого се11ения . 

Также расположен и горизонт. (Дж. Констебль. 

"Вид собора в Солсбери с реки". Национальная 

галерея, Лондон) 

Композиция пейзажа основана на золотом се11ении 

вертикальной и горизонтальной сторон полотна. 

(Дж. Констебль. "Телега с сеном" . Национальная 

галерея, Лондон) 
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Рисунок 1.16. 
Клю11евой элемент :морского пейзажа расположен 

примерно в :месте пересе11ения линий, делящих 

по принципу золотого се11ения каждую из сторон 

полотна. (Дж. Констебль. 'Тарви11. Малеткий 

:маяк" . Национал№ая галерея, Лондон) 
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Рисунок 1.17. 
Пейзаж разделен по принципу золотого се'tения 

-на две 'tасти с разли'tающимися сюжетами. Все фи­

гуры находятся в большей 'tасти, а деревья -
в меньшей. (Ван дер Неер. "Зимний пейзаж". 

Государственный музей, Амстердам) 

Ван дер Неер разделил площадь своего "Зим­

него пейзажа", используя пропорцию пять вось­

мых. Все конькобежцы находятся в большей час­

ти, а все близкостоящие деревья - в меньшей час­

ти справа, как показано на рисунке 1.17. 
На рисунке 1.18 видно, что У. Тёрнер· размес­

тил самый темный элемент своего " Сражающегося 

«Отчаянного»" - черную дымовую трубу -
по линии, делящей горизонталь картины в про­

порции пять к восьми. Гоген" и Гомер также ис­

пользовали эту пропорцию в своих пейзажах, что 

показано на рисунках 1.19 и 1.20. Многократное 
использование принципа золотого сечения можно 

проиллюстрировать картиной Ж.-Ф. Милле". 

"Сборщицы колосьев" (рисунок 1.21). 

*Тёрнер Уильям (1775- 1851) - английский живоп исец и график, 

представитель романтизма . 

" Гоген Поль (1848-1903) - французский живописец, 
представитель постимпрессионизма . 

• "М илле Жан-Франсуа (1 814- 1875) - французский живописец 
и график. 

""Сезанн Поль (1839- 1906) - французский живописец, 
представитель постимпрессионизма. 

5 8 

Рисунок 1.18. 
Самый темный элемент морского пейзажа -
дымовая труба - расположе-н в месте золотого 

се'tения. (У. Tefmep. "Сражающийся «0т'tаян­

ный »". Галерея Т ейт, Ло-ндон) 

Каждое правило имеет исключения, и любой 

условностью в искусстве можно с успехом прене­

бречь, если делать это осознанно, с пониманием 

необходимости. Например, часто рекомендуют 

не делить полотно пополам, располагая значи­

тельный элемент картины в центре. Однако 

П. Сезанн"" именно так разделил пространство 

своего "Пейзажа с виадуком" (схематически пока­

занного на рисунке 1.22), разместив дерево по 
центру, а затем снова разделив правую часть кар­

тины пополам горизонтальным акведуком. В про­

странстве картины возникли, таким образом, три 

основные части. Вам также не следует ограничи­

ваться в своих поисках общепринятыми методами 

создания композиционного разнообразия. 
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Рисунок 1.19. 
Пейзаж с фигурой, размещенной вдоль линии 

золотого сечения горизонтальной стороны. 

(П. Гоген. "Таитянский пейзаж" . Институт 

искусств Миннеаполиса) 
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Рисунок 1.21 . 
Композиция, основанная на золотом сечении 

и горизонтальной' и вертикальной сторон. 
(Ж.-Ф. Милле. "Сборщицы колосьев". Лувр, 

Париж) 
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Рисунок 1.20. 
Пейзаж с фигурой, размещенной на линии золотого 

сечения. (Гомер. "Адирондакс" . Музей Фогга, 

Гарвардский университет) 
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Рисунок 1.22. 
Пейзаж, разделенный по центру деревом, и его 

правая часть, разделенная пополам горизонталь­

ным виадуком. (П. Сезанн. "Пейзаж с виадуком". 

Муз ей искусств "Метрополитен", Нью-Йорк) 



Рисунок 1.23. 
Голова собаки в композиции О . Ренуара · (см. ри­

сунок 1.5) как бы создает то"tку опоры, дающую 
необходимое равновесие Эля более массивных 

фигур слева и более легких Эал17них элементов 

у правого края картиmt. 

Равновесие 
Зрительное равновесие композиции зависит как 

от пространственного разделения, так и от то­

нального решения. Темные тона кажутся тяжелее. 

Большой участок темного тона может уравнове­

шиваться в композиции маленьким темным участ­

ком - примерно так же, как небольшой вес 

на более длинном плече рычага может уравнове­

сить значительно больший на коротком. Я не стал 

бы здесь углубляться в законы физики, если бы 

не необходимость показать на примере рисунка 

1.23, что я имею в виду под уравновешиванием. 
Голова собаки в композиции О. Ренуара (см. рису­

нок 1.5) создает точку опоры, благодаря которой 
небольшие предметы у правого края картины 

уравновешивают более тяжелые фигуры детей 

слева от точки опоры. 

Движение глаза и S-образный изгиб 
Хорошая композиция сама подсказывает глазу 

зрителя первоначальный путь движения по полю 

картины, а также содержит разнообразные 

по форме и размеру элементы. Расположение 

линий также помогает направить глаз. Горный 

пейзаж, открывающийся с дороги (рисунок 

1.24), - образец неуоа"tной композиции. Она 

слишком симметрична. Горная вершина находит­

ся точно в центре, а перспектива прямой линии 

дороги направляет глаз от низа картины прямо к 

горной вершине, а от нее - выше, за пределы 

полотна. Нет ничего, что побудило бы глаз за­

держаться некоторое время в пространстве кар­

тины. Наклоненное дерево слева также направ­

ляет взгляд вверх, за пределы пейзажа. Все де­

ревья на картине имеют одинаковый размер, и 

это только усиливает ощущение монотонности. 

• Ренуар Огюст (1841 - 1919) - французский живописец, 
представитель импрессионизма . 

Рисунок 1.24. 
Неуоа"tная композиция. Верш,ина горы размещена 

в центре, дорога сходится в одну то11ку прямо 

на горизонте, бол17шинство дерев1Jев одинакового 

размера, сухое дерево слева уводит глаз за преде­

лы картиmt. Взгляд склонен проследоват17 вдол17 

дороги к горной верш,ине и затем выйти за пределы 

пейзажа. 
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Рисунок 1.25. 
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У лу<tшенная композиция. Горная вершина сдвину­

та вправо к линии золотого сечения (А), только 
одна обочина прямой дороги, размещенная также 
на линии золотого сечения ( Б), видна как бы пря­
мо от наблюдателя. Все деревья имеют различную 
высоту - те, что находятся по краям полотна 
и слегка наклонены, склоняются внутрь пейзажа, 

а не за его пределы. Естественное движение глаза 
следует вдоль дороги к подножию горы, затем 

вправо, вдоль горы, и, наконец, вниз по сухому 
дереву справа и обратно в поле картины. 

Рисунок 1.25 показывает улучшенную компо­
зицию. Вершина горы размещена за пределами 

центра на линии золотого сечения ближе к правому 
краю (А). Вместо того, чтобы быть расположенной 
прямо по центру, как в предыдущем наброске, 

дорога сдвинута влево к другой линии золотого 

сечения и видна с обочины (Б). Все деревья -
разной высоты, а наклоненные деревья по краям 

картины ведут глаз внутрь пейзажа, а не за его 

пределы. Глаз склонен следовать вдоль дороги 

к горе, затем, пересекая линию горы, вправо -
до большого сухого дерева, которое вернет взгляд 
назад и направит его вниз, в правую часть 

картины. 

Другая, еще более усовершенствованная ком­
позиция (рисунок 1.26) включает все смещенные 
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Рисунок 1.26. 
Еще более улучшенная композиция. Горная вершина 

расположена за пределами центра на линии золо­

того сечения (А); дорога изгибается сначала вле­
во, а затем вправо; большое сухое дерево разме­

щено на линии золотого сечения ( Б); высохшее 
дерево слева "отталкивает" глаз зрителя назад в 
картину, все деревья - разной высоты. Глаз 

склонен следовать за изгибами дороги, затем 

вверх по стволу дерева к горе и по ней - к дереву 

слева, которое снова направляет глаз в простран­

ство картины. 

от центра элементы рисунка 1.25 с добавлением 
S-образного изгиба дороги. В этом варианте глаз 
следует вдоль дороги к вершине горы, вверх 

и влево к деревьям, пересекающим контур горы, 

и опять спускается в картину. 

Добавление S-образного изгиба дороги, ручья, 
тропинки и других характерных черт пейзажа 

является, пожалуй, самым популярным средством 

усиления зрительского интереса к картине. 

Зритель, даже бессознательно, обязательно будет 
заинтригован тем, что может находиться за пово­

ротом. Это мысленно вовлекает зрителя в карти­

ну, чего вы и добивались. 
На этом заканчивается наше короткое и далеко 

не полное введение по вопросу композиции, пред­

назначенное для начинающих. 
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ОСНОВНЫЕ ИНСТРУМЕНТЫ И МАТЕРИАЛЫ 
ДЛЯ РИСОВАНИЯ 

Перья для эс1'изов 

Бумага для рисования пером и тушью 

Карандаши для эс1'изо8 

Резин1'и 

Бумага для рисования 1'арандашом 



Перья для эскизов 
Есть три основных типа ручек, используемых 

для серьезных эскизов тушью: ручка с тонким 

стальным пером, художественная авторучка 

и рапидограф. Существуют неплохие шариковые 

ручки и ручки других типов с достаточно острым 

пишущим концом, однако они неспособны долго 

чертить тонкую линию. Значительная часть очаро­

вания зарисовок пером и тушью заключается 

в возможности тонкой проработки линий. Добиться 

этого можно только с помощью хорошего, острого 

металлического пера. Вы можете начать работать 

подходящей шариковой ручкой или фломастером 

с очень острым кончиком, чтобы набить руку 

и определить степень вашего интереса к таким 

зарисовкам, однако тонкое стальное перо, дер­

жатель для него и тушь будут стоить не намного 

больше, чем шариковая или капиллярная ручка. 

Рисунок 2.1 . 
А. Типичная перьеfJая ручка, или ручка со смен­

ным пером. Можно капать тушь пипеткой 

на котик пера или погружать перо 

8 тушечницу с широким горлышком. 
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На рисунке 2.1 показано, как выглядят тонкие 
стальные перья, как набирать ими тушь, а также 

какие линии они проводят. Имея только горстку 

тонких стальных перьев и пару держателей к ним, 

вы годами можете делать отличные зарисовки. 

Преимущество их в том, что они дешевы и подхо­

дят для использования любой темной туши. 

Их главный недостаток - это необходимость 

постоянно чистить перо, макать его в тушь либо 
капать тушь на него во время работы. Перья раз­

ной жесткости и разного размера можно купить 

в любых магазинах канцтоваров. Во время работы 

нужно все время держать кончик пера чистым, 

т. к . засохшая тушь быстро начнет мешать ровному 

стеканию свежей туши и сделает всю работу 

с линиями непредсказуемой. 

Некоторые перья бывают 
гибкими, а некоторые -
весьма жесткими. 

® 

Тонкое стальное перо 
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Б. Разли"tньtе 8иды бутыло"tек с тушью 

для рисо8ания. 

В. Тиnи"tные линии, нарисо8анные ру"tками 

со стальными перьями. 

На рисунке 2.2 показана типичная художествен­

ная авторучка, способ ее заправки тушью и типы 

проводимых ею линий. В целом, такие ручки прово­

дят несколько более широкую линию, чем стальные 

или технические ручки, даже если перо авторучки 

маркировано как "тонкое" или "очень тонкое" . Од­

нако это не всегда плохо, тем более что преимуще­

ство очевидно: авторучку не нужно макать в тушь 

во время работы! Более серьезный недостаток авто­

ручек - это то, что предназначенная для них тушь 

чаще всего не является водостойкой. Влага даже от 

вашей руки может смазать работу уже после того, 

как тушь высохла. 

На рисунке 2.3 показан типичный рапидограф, 
которым пользуются большинство чертежников 

в конструкторских бюро. Кончик этого инструмента 

трубчатый, поэтому его нужно держать более вер­

тикально, чем другие ручки; каждый размер нако­

нечника дает линию только одной определенной 

ширины. По сути, рапидограф - это автоматичес­

кая ручка, которую можно заправлять водостойкой 

тушью, - вот два явных его преимущества. 
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Художественная 

авторучка 

Рисунок 2.2. 
Типичная художест8енная а8торучка, способ 
ее запра8ки тушью и типы линий, которые 

она про8одит. 
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Патрон 

Рапидограф 
(Употребляйте только черни­
ла, предназначенные специ­

ально для рапидографов.) 

ч,обы "'"'"~' 1 
толщину линии, J 
меняйте нажим . 

Рисунок 2.3. 
Типичный рапидограф, способ его запра8ки 
и образцы про8одимых им линий. Каждый нако­
нечник про8одит линию только одной толщины. 
Хороший размер - д8ойной ноль или 2х0. Очеm 
тонкие перья, например, 4х0 или 5х0, слишком 
быстро заби8аются. 



Бумага для рисования пером и тушью 

На рисунке 2.4 показаны некоторые из многочис­
ленных типов бумаги, которые подходят для рабо­

ты пером. Для упражнений хороша обычная пис­

чая бумага, но для серьезной работы она слишком 

тонкая . Мой совет: пробуйте любую бумагу, кото­

рая подвернется вам под руку. Если она не такая 

пористая, как газетная бумага, то, скорее всего, 

она прекрасно подойдет. Если же вы всерьез 

приметесь за рисование эскизов пером, вам потре­

буется бумага большей плотности - 70-граммовая 

или даже плотнее, поскольку с ней намного ; доб­
нее обращаться и работы на ней лучше сохраняют­

ся . Забавно попробовать рисовать по прозрачной 

~-· 

ацетатной пленке или прозрачной лавсановой 

пленке, наложенной прямо на фотографию. 

Использовать при этом необходимо тушь, пред­

назначенную для работы с чертежной пленкой, 

т. к. пленка лишена пор и обычная тушь просто 

собирается на ней каплями. 

Калька и бумага для акварели обычно изго­

тавливаются из вторсырья и очень устойчивы; 

они мало подвержены действию времени. Тушь 

прекрасно ложится на них. Чаще всего для работы 

тушью используют бристольский картон. Он про­

дается в художественных салонах листами разного 

формата. 

~. 

~ Обычная писчая 
\ \ бумага 

Бумага для пишущих 

машинок и писем ВО-граммовая бумага 
Мя принтеров 

\ 

Хороша для упражнений по рисованию. Это прекрасная твердая бумага. 

~~~~;)~~~~ 
160-граммовая 

бумага 

Хороша для вашей постоянной работы. Акварельная бумага. 
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Тушь ложится на нее очень 

хорошо, бумага хорошего 
качества, прочная. Отлично 

подходит для вычерчивания 

контурной сетки вашего 

сюжета. 

Рисунок 2.4. 

Хороша для создания набросков 
вашей композиции. Голубые линии 
помогут вам без искажений провес­
ти вертикальные и горизонтальные 

линии. Готовую композицию можно 
перенести на хорошую бумагу 
для работы тушью. 

1, ~.... \ •.U \..\ ; / 1 
~Прозрачная ацетат­
ная или лавсановая/ 

пленка / 
1
\\ ! /» \ . tYI/\ 
rld \ /\ 

1 ~ ~~\~\,' 
\ (~ i \ »~'! . \ Д, '/ ! / , .- 111;1;: / 

Нужно использовать тушь, 

специально предназначенную 

для пленки. 

Существует м1юго видов бумаги, на которую хорошо ложится тушь. Пробуйте 

всякую бумагу, 'tтобы найти ту, которая вам понравится больше всего. Плотная 

бумага, 70-граммовая и еще более плотная, намного лу'tше подходит для постоянной 

работы, 'tем более тонкая (типа пис'tеЙ бумаги). 

Карандаши для эскизов 
Для эскизов обычно пользуются деревянными 

карандашами, хотя лично для меня незаменимыми 

в работе оказались несколько механических 

карандашей с мягкими стержнями. Карандаши 

могут быть твердыми или мягкими; твердые остав­

ляют бледный след, а мягкие - более темный. 

На рисунках с 2.5 по 2.9 показаны наиболее 
распространенные карандаши, способ их заточки, 

а также следы, которые оставляют карандаши 

различной твердости. Обозначения твердости 

у разных производителей не совсем совпадают, 

поэтому лучше всего иметь карандаши пяти 

или шести степеней твердости одной и той же 

фирмы. Мне лично вполне достаточно набора 

карандашей от 2Н до 6В*. Грифели для механичес­

ких карандашей также бывают разной твердости, 
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* Соответствуют Т (твердый) и М (мягкий) 
в отечественной маркировке. 

Рисунок 2.5. 
Типи'tные деревянные 

карандаши для набросков. 



Рисунок 2.6. 
Затачи6ание карандаша на наждачной бумаге . 

Чтобы по6ерхность была плоской, нужно 

сохранять постоянный угол наклона. 

~--~~~ Рисунок 2.7. 
У пра6ильно заточенного карандаша есть 

и плоская по6ерхность, и острый кончик. Осrрый '""? 
Плоская поверхн~: ........ 

® 

г-' -e::lliiii~"-- :=lliiii8ifa 
0, 5-миллиметро­
вый , очень тонкий 

грифель 

Толстый грифель ® 

l.-.. 11§ -

хотя здесь значительно меньше разнообразия, 

чем у деревянных карандашей . Грифель неодина­

ково ложится на разную бумагу. На рисунке 2.9 
показана таблица с линиями от всех моих каран­

дашей на всех типах бумаги, которой я пользу­

юсь. Эта таблица служит мне эталоном, и я зара­

нее знаю, чего ожидать, когда начинаю свой на­

бросок. Вам стоит сделать то же самое и хранить 

эти таблицы вместе с вашими карандашами. 

Рисунок 2.8. 
Д6а механических карандаша, используемых 

для зарисо6ок. 

А. В карандаше О, 5 мм используется очень 
тонкий грифель. 

Б . В чертежном механическом карандаше 

используется толстый грифель, который 

можно затачи6ать на наждачной бумаге 

так же, как и простой карандаш. 

Тверже (светлее) Мягче (темнее) 

4Н 2Н нв 

Рисунок 2.9. 

2В 4В 

~ 

1 1ин1 

Следы карандаша. Чем больше цифра (степень) 

т6ердости карандаша ( Н), тем т6ерже его 

графит и тем с6етлее его след. Чем больше цифра 

мягкости (В), тем мягче грифель и, следо6атель­

но, темнее след. 
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Резинки 
При рисовании карандашом резинка так же важ­

на, как и сам карандаш. На рисунке 2.10 показана 
обычная карандашная резинка . Ею хорошо 

очищать белые участки на вашем наброске, 
т. к. невозможно работать карандашом, не испач­

кав бумаги графитом. Когда рисунок уже готов, 

защитить его поможет фиксация - распыление 

дисперсной прозрачной эмали или лака (но пом­

ните, что это сделает изображение несколько 

темнее). 

На рисунке 2.11 показана пластинка из нержа­
веющей стали для работы резинкой . Ее использу­
ют для защиты рисунка, когда его фрагменты 

подчищаются резинкой . На рисунке 2.12 показано, 
как можно выборочно стирать тонкие фрагменты 

рисунка через прорези пластинки. 

На рисунке 2.13 изображена пластичная резин­
ка. Это кусок мягкого, тестообразного материала, 

который используют, прижимая к бумаге и затем 

поднимая, а не стирая им. На рисунке 2.14 показа­
но, как с его помощью можно сделать светлее 

темные участки . Такая резинка значительно 

расширяет ваши возможности создания тонких 

тональных переходов и их варьирования 

при работе карандашом. 

Рисунок 2.13. 
Пластиц:ную резинку используют, прижимая 

ее к карандашной работе, 'tтобы собрать 'tасть 

графита и высветлить тон. Загрязненный 

у'tасток резинки утапливают внутрь, 'tтобы 

он не оставлял грязных следов на бумаге во время 

использования. 
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Рисунок 2.11 . 

Рисунок 2.10. 
Обычная резинка. 

Пластинка для стирания. Это 'tертежный инст­

румент, который вы можете наложить на свой 

рисунок так, 'tтобы у'tасток, который нужно 

стереть, находился под прорезью. Пластинка 

защитит прилегающие фрагменты рисунка. 

Рисунок 2.12 . 
А. Пластинка для стирания поможет вам офор­

мить 'tеткий край. 

Б . Она поможет создать 'tетко о1tер1tенные светлые 

участки в заштрихованных фрагментах. 

Высветленные участки 

Рисунок 2.14. 
Пласти'tная резинка прижимается к рисунку, 

чтобы высветлить его отдельные участки, 

собрав часть графита. Не нужно тереть 

ею взад-вперед, как обы'tной резинкой. 



Бумага для рисования карандашом 
Поверхность бумаги для рисования карандашом 

должна быть неровной, слегка шероховатой, 

чтобы графит оставался на бумаге. Подходит лю­

бая бумага, обладающая такой шероховатостью. 

В художественных салонах и магазинах канцтова­

ров продаются различного рода блоки рисоваль­

ной бумаги; почти все они годятся для рисунков 

карандашом. Льняная бумага - бумага с рельеф-

Газетная бумага 

ным льняным узором - позволяет создать 

особенно привлекательные карандашные рисунки 

благодаря тому, что на более темных участках 

просвечивается льняной узор. Более плотные 

сорта бумаги хороши для ваших лучших работ, 

т. к. они не морщатся так легко, как более тонкие. 

На рисунке 2.15 показаны распространенные типы 
бумаги. 

ая. nисчая. 
gQ-граммов матовой 
бумага с 

хностьJО 
nовер 

Карандаш ложится на нее хорошо, 
но она очень непрочная . 

Хороша для упражнений. Она очень хороша, 

Льняная бумага 

Рельефный льняной рисунок просвечивает 
сквозь заштрихованные участки. 

Рисунок 2.15 . 

Очень хорошая бумага, с мато­
вой или похожей на лайковую 

кожу поверхностью, а значит, 

не слишком гладкая. 

если не слишком гладкая. 

В любом художественном 
магазине продаются блоки 
рисовальной бумаги, пред­
назначенной для работы 
карандашом. 

Карандаш О'tень хорошо ложится на любую бумагу, которой присуща неровность 

(легкая шероховатость). Более плотная бумага, от 70 граммов и более, лу'tше 
подходит для постоянной работы, 'tем обы'tная пийая. 
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НЕКОТОРЫЕ ОСНОВЫ 

Копирование, умепьшение, увеличение 

и перевод изображения 

Вьtчерчивание сет1<и на изображении 

Рам1<а и размеры рисунка 

Перспе1<mи8а с одной точ1<0Й схода 

Перспектива с двумя точками схода 

Взаиморасположение предметов 

Чередование светлых и темных тонов 

Детали - ближние и дальuие 

Изготовление собственной почтовой бумаги 



Копирование, уменьшение, увеличение 
и перевод изображения 
Иногда вы хотели бы использовать в качестве 
сюжета фотографию или какой-то другой 

документ. Допустим, вы хотели бы взять за осно­

ву для рисунка завершенный набросок вашей соб­
ственной композиции . В этом случае вам может 

понадобиться изменить размеры сюжета перед 
тем, как переносить его на хорошую бумагу 
для окончательной работы тушью или каранда­

шом. Чтобы сделать это, следует нарисовать этот 
сюжет на бумаге для композиции для того, чтобы 
внести все коррективы прежде, чем вы начнете 

1 

2 

3 
-[_ ~ 
J \ 

работать пером или карандашом. Лучше всего про­

вести эту предварительную работу на отдельном 
листе бумаги, потому что использование резинки 
разрушает волокна бумаги и может помешать 
правильному впитыванию туши или нарушить 

карандашные линии. Чтобы упростить копирова­
ние контуров вашего сюжета на бумагу для компо­
зиции с сохранением перспективы и соотношения 

элементов, вы можете использовать расчерченную 

сетку, как на рисунке 3.1. 

Рисунок 3.1. 
Чтобьt скопиро8ать композицию такого 

же размера на рас"tер"tенную бумагу, нарисуйте 
на 8ашей бумаге Эля композиции кfЗадраты такого 
же размера, как и на образце. Чтобы уfЗели"tить 
или уменьшить сюжет, сделайте кfЗадраты 

соот8етст8енно больше или меньше, как здесь 
показано. 

4 

Расчерченная композиция, которую вы хотели бы скопировать. 
Используйте каждый квадрат в качестве образца, показывающе­
го, что нужно нарисовать в соответствующем квадрате на вашем 

листе бумаги. 

А Б в А Б в г А 

1 

1 
2 

1 

t-
-· - 3 

----- - 1 ~- -

2 ....... , 1 L-- 4 
Сделайте квадраты 

1--т больше, чтобы увеличить 
Сделайте квадраты 

изображение. 
меньше, чтобы умень-
шить изображение . 
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Затушуйте обратную 
сторону вашего ком­

позиционного рисунка 

мягким карандашом. 

Рисунок 3.2. 

Бумага, на ко­
торой вы будете 
рисовать тушью 

окончательный 

Так :можно сделать слабую копию Вашего 

композиционного рисунка на тот лист бумаги, 

на котором Вы хотите его нарисоВать. 

Для начала расчертите сетку на фотографии 

с выбранным вами сюжетом или, чтобы избежать 

повреждения фотографии при рисовании прямо 

на ней, можно наложить на снимок расчерченную 

квадратами кальку. Квадраты будут служить 

для вас образцами при копировании контуров. 

Теперь нужно решить, какой величины будет ваш 

рисунок. Если квадраты на вашем рисунке будут 

меньше, чем на образце, то и сам рисунок полу­

чится меньше. И наоборот, если квадраты 

на вашем рисунке будут больше, чем на образце, 

то и сам рисунок, соответственно, будет больше, 

как показано на рисунке 3.1. Далее легко, 
без нажима, последовательно (начиная сверху) 

перерисовывайте по квадратам очертания образца. 
Продолжайте так до самого низа вашей картины. 

В следующем разделе я покажу, как разделить 

изображение на любое количество квадратов. 

Слабая копия 
переведена. 

Затушеванная 
обратная сторона 
композиционного 

рисунка. 

Чтобы перевести композицию на хорошую 

бумагу для окончательного рисунка, затушуйте 

обратную сторону вашей бумаги для композиции 

боковой частью мягкого карандаша. Затем поло­

жите композиционный рисунок поверх листа 

хорошей бумаги, как на рисунке 3.2. Обведите 
острым карандашом линии вашей композиции. 

На нижнем листе появится легкое графитное 

изображение, которым можно руководствоваться 

для завершения вашей работы. Вы как бы создали 

копировальную бумагу для перевода рисунка. 

Никогда не используйте для этого обычную копи­
ровальную бумагу: она оставляет жирное изобра­

жение, которое вам уже не удастся стереть - его 

можно только размазать по бумаге и окончательно 

все испортить. 
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Вычерчивание сетки на изображении 
Когда вы решили, какого размера будет ваша рабо­

та, нужно разделить ее площадь на то же количе­

ство квадратов вдоль и поперек, что и образец (см. 
рисунок 3.3). Чаще всего размеры изображения не 
будут точно совпадать с делениями на линейке. На 

рисунке 3.3 А показано, как поступить, если нуж­
но разделить на пять равных частей сторону, длина 

которой не равна 5 см. Зафиксируйте нулевую от­
метку линейки на левой стороне и поворачивайте 

линейку до тех пор, пока цифра 5 не совпадет с 
правой стороной (точка Б) . А сейчас поставьте чуть 

заметные точки карандашом над каждым сантимет­

ровым делением линейки (В) и проведите через них 

вертикальные линии (Г). 

Разделите эту линию на пять равных частей . 

r-----1--~ 
(~--~~~~--Л.-~~~----.. \ 
1 - , 

1 2 3 4 5 

® 

Рисунок 3.3 . 
Чтобы скопировать, увели<tить или умеNьшить 

сюжет, NYЖNO разделить площадь изображеNия 

1ta квадраты. O<tem <tасто длиNа вашего рисуNка 
1te выражается целым 'Числом саNтиметров. Если, 

Nапример, Nyж1t0 разделить площадь изображеNия 

Na пять равNых вертикальтtх <tастей, а длиNа 
рисуNка ж совпадает с отметкой 5 см Na лижй­
ке (А), просто поверNите лижйку, зафиксировав 
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Вся площадь сейчас разделена на пять равных 

вертикальных частей. Чтобы заполнить ее квадрата­

ми, возьмите ровный край еще одного куска бума­

ги и пометьте его так, как показано на рисунке 3.4 
А. Теперь у вас есть образец, и с его помощью 

вы можете отметить точки, через которые нужно 

провести горизонтальные линии, чтобы пол учились 

квадраты. Это показано на рисунке 3.4 Б, В и Г. 

Если же нужно разделить сторону, например, 

на девять частей, совместите отметку 4, 5 см 
на линейке с правой стороной и поставьте точки 

через каждые О, 5 см. Аналогичным образом 
можно разделить сторону на любое количество 

частей. 

г 

1 · ® 
2 

3 

4 

1 5 
- -- -- ·- ·- -

ее Nулевую отметку Na левой сторож, таким 
образом, <tтобы отметка "5" совпала с правой 
стороNоЙ ( Б) . Затем поставьте караNдашом 

то<tки Na каждой саNтиметровой отметке (В) . 

Проведите верmикальmtе лиNии <tерез каждую 

то<tку ( Г) - и вот, площадь разделеNа Na пять 
<tастей . Что делать дальше, показа1t0 Na ри­
суNке 3.4. 



г-- --
'® 

Рисунок 3.4. 
Чтобы завершить вычерчивание квадратов, 

сделайте шаблон из ровного края обреза другого 

листка бумаги (А), разметив на нем расстояния 

между вертикальными линиями. Затем приложи-

Рамка и размеры рисунка 
Рисунок выглядит лучше, если его до того, как 

поместить в рамку, вставить в паспарту - спе­

циальную прокладку для рисунков и фотографий. 

Рисунок в паспарту всегда выглядит лучше, 

особенно если он, как говорят, не "тонет" в нем, 

т. е. вокруг него оставлена тонкая белая полоска. 

На рисунке 3.5 показан эскиз, паспарту которого 
имеет другой оттенок, чем бумага, на которой 

он выполнен. 

Не обязательно использовать настоящее пас­

парту. Того же эффекта можно добиться, проведя 
линию вокруг эскиза там, где должен находиться 

вырез паспарту, как показано на рисунке 3.6. 
Я часто пользуюсь для этого линией, проведенной 

'\ 
® 

) 

те этот шаблон к вертикальному краю рисунка 

( Б), поставьте карандашом точки (В), а затем 
проведите через них горизонтальные линии ( Г). 

от руки, типа той, которую вы видите на рисунке. 

Однако перед тем, как провести ее тушью, я слег­

ка намечаю ее карандашом по линейке. Конечно, 

если вы просто рисуете имитацию паспарту, 

вам не получить другого оттенка бумаги, что воз­

можно при использовании вставного паспарту. 

На рисунке 3.7 показано несколько рамок стан­
дартных размеров, а также рекомендуемые для 

них вырезы в паспарту и максимальные размеры 

изображения, рекомендуемые во избежание эф­

фекта "утопания" рисунка в паспарту. Все эти раз­

меры не являются чем-то обязательным, - если у 

вас есть рамки и паспарту других размеров, ис­

пользуйте их для оформления своих рисунков. 
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Рисунок 3.6. 
Мож1-tо обойтись без паспарту, если 8ы 1-tарису­

ете Ли1-tии та:м, где долже1-t 1-tаходиться 8ырез 

паспарту. 
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Рисунок 3.5. 
Koue"t1-tЫЙ продукт 1-tапо:ми1-tает бутерброд, 

состоящий из ра:мки, стекла, паспарту, рису1-tка 

и подкладки. 

Хорошо, если uе:м1-tого 8ид1-tа белая бу:мага :между 

рису1-tко:м и паспарту, тогда pucy1-toк не "тонет" 

8 ш:м и смотрится лу"tше. 



Перспектива с одной точкой схода 
Перспектива - это такая тема, о которой можно 

написать гораздо большую книгу, чем эта . Однако 

знание даже нескольких основных принципов 

перспективы поможет вам избежать многих 

типичных ошибок и благодаря этому значительно 

улучшить рисунки. 

Первый важнейший принцип заключается 

в том, чтобы всегда помнить, что линия горизонта 
находится на уровне глаз. Даже если на заднем 

плане картины находятся горы, за ними все равно 

есть линия горизонта, которую можно обозначить 

на рисунке тонкой линией. Второй важнейший 

принцип: все удаляющиеся вглубь картины гори­

зонтальные линии встречаются в точке схода, рас­

положенной на горизонте. Памятуя об этих двух 

принципах, внимательно рассмотрите три эскиза 

на рисунке 3.8. Эти эскизы демонстрируют пер­
спективу с одной точкой схода. Так, на варианте А 

' 
' 

Точка 

Рисунок 3.8. 

' 
~\ 

_:;~ ~, 

~---:=:-~ ', 

Точка 

схода 

В перспективе с одной то1tкой схода удаляющиеся 

линии сходятся в одну то1tку, лежащую на гори­

зонте. На рисунке А показаны телеграфная линия 

и железнодорожные рельсы, на рисунке Б - ули­

ца, на рисунке В - схемати1tеские фигурки лю­

дей. Заметьте, 1tто на рисунке В головы людей 

находятся на линии горизонта, независимо от 

того, на каком расстоянии нарисованы фигурки. 

железнодорожные рельсы и телеграфная линия 

сходятся в одной точке. Можно легко добиться то­

го, чтобы все телеграфные столбы выглядели "пра­

вильно", если, нарисовав ближайший столб, про­

вести линии от его верхушки и основания к точке 

схода. На варианте Б легкие линии, проведенные 

от углов ближайших зданий на переднем плане 

к точке схода, позволят без тру да определить 
правильное расположение всех их дверей и окон, 

а также других зданий. 

Если вы помните, что горизонт всегда нахо­

дится на уровне глаз, вам нетрудно будет также 

определить высоту человеческих фигур и пример­

ное расстояние между ними на вашей картине. Ес­

ли почва ровная, то головы людей среднего роста 

будут находиться как раз на уровне горизонта, 

головы коренастых людей - ниже горизонта, 

а баскетболистов - над ним. 

Точка 
схода 

-- l 
--пr--i- -- -~t--

' ' ', ' 

Линия 
горизонта 

, 
1 

)~X 
, • Эта фигура 

® выше, если 

следующая 

расположена 

дальше. 

При1tина этого в том, 1tто горизонт всегда распо­

ложен на уровне глаз; исклю1tения из этого прави­

ла допускаются лишь в тех слу1tаях, когда на 

предмет смотрят сверху или снизу, а также ког­

да нужно нарисовать людей выше или ниже сред­

него роста. На рисунке В показано, как можно 

легко определить высоту удаленных фигур, если 

они находятся на уровне земли. 
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Рисунок 3.9. 
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Здесь показано, как знание правил построения 

перспективы с одной точкой схода помогает 

создать конструкцию предметов, находящихся 

(А) выше, ( Б) на уровне и (В) ниже уровня глаз . 

Нарисуйте такую коробку в перспективе, а по­

том ((вставьте" в нее нужный вам предмет -
и вы не ошибетесь. 

Легкие линии, проведенные от ног и головы 

ближайшей фигуры, задают эталон, позволяющий 

определить "правильные" размеры удаленных 

фигур. Если ближайшая фигура и фигуры на зад­

нем плане находятся не на одной линии, то следу­

ет определить, какой должна быть высота каждой 

из них, и затем просто подвинуть их правее 

или левее, как это сделано с двумя наиболее 

удаленными схематическими силуэтами 

на рисунке В. 

Если предмет расположен выше уровня глаз, 

то видна часть его нижней плоскости (как на ри­

сунке 3.9 А); если ниже уровня глаз - видна его 

верхняя часть (В); на уровне глаз - ни то, ни дру-
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® Что видит художник 

D 

® 
-. 

Рисунок 3.10. 
Предметы, расположенные ниже уровня глаз , 

на рисунке будут находиться ниже линии горизон­

та (А), если, конечно , вы не смотрите на них 

сверху вниз . И в варианте А , и Б все линии 

сходятся в одну точку на горизонте. 

гое (Б). Дополнительно это проиллюстрировано 

рисунком 3.10 А, где схематически нарисованный 
художник смотрит на крытый мост с лестницы, 

т. е. сверху. В его картине горизонт находится 

выше крыши моста. Если же художник сойдет 

с лестницы и посмотрит на мост с земли, он уви­

дит нечто похожее на изображение на рисун-

ке 3.10 Б. В этом случае горизонт будет находиться 
ближе к центру картины. Заметьте, как во всех 

случаях все линии сходятся в одну точку схода. 

Если на этапе создания композиции вашего рисун­

ка вы потратите несколько минут, продумывая 

с карандашом в руках все эти принципы, ваши 

работы станут более убедительными. 



Перспектива с двумя точками СХЛеовадя таочка - , < ~-'', 
Принципы построения перспективы с одной __ - _ . 
точкой схода применимы только тогда, когда схода ",, _," _ _ _ _ _ ',\Правая точка 

на предмет смотрят фронтально и он распола- / , -:..-- -- - - - - - ',, схода 

гается на уровне глаз. В большинстве же случаев ,,..5~~::: =- -- · ~:~YIЛll№_[-J.-- ~ :-_:~\ J Линия rо_Q.Изонта 
существуют не одна, а две точки схода. В таких '"-~ =:.::: ::-=._=---=:: :: lli!Jj __ iшli!ifu __ _ - -= --~-;>' 

-------=:_~~:-, ситуациях нужно использовать правила перспек­

тивы с двумя точками схода. На рисунке 3.11 
в перспективе с двумя точками схода изображена 
коробка в трех положениях - на уровне глаз, 

выше и ниже этого уровня. Сравните эту иллюст­

рацию с рисунком 3.9, где показано то же прави­
ло применительно к перспективе с одной точкой 

схода. В обоих случаях линии, продолжающие 

края коробки, сходятся в точку. На примере эски­

за сарая (рисунок 3.12) видно, как тому же прави­
лу подчиняются линии, продолжающие стены са­

рая. Поскольку сарай виден спереди, горизонт на­

ходится близко к центру картины; голова фигуры 

человека размещена на линии горизонта . 

Если смотреть на предмет снизу, как на рисун­

ке 3.13, линия горизонта будет располагаться 
в самом низу картины или даже за ее пределами. 

Обе точки схода по-прежнему находятся на гори- -
зонте, и все линии должны сходиться в них так, 

как показано. Именно правильный угол наклона 

сторон изображенного предмета делает всю ком-

позицию выглядящей реалистически. 

Взгляд снизу / 

1 

/ 
/ 

ь 

Левая точка "" // 

{
схода ,., -:;:- / 

// 
// --/'/ ...,.,,... --

// _, 
у -­-- -­.:?-' Линия го изон~ 

Рисунок 3.11. 
Коробка в перспективе с двумя то'tками схода 

показана на уровне гл.аз, снизу и сверху. Обрати­

те внимание, как все горизонтальные линии схо­

дятся в двух то'tках. 

Правая 
точка 

Левая точка 
схода 

Рисунок 3.12. 
Если смотреть прямо на предмет, то линия 

горизонта будет расположена в пространстве 

картины. 

Рисунок 3.13. 
Если на предмет смотрят снизу, то линия 

горизонта расположена в нижней 'tасти картины 

ил.и еще ниже. 
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Левая точка 

Правая точка 
схода располо­

жена слишком 

близко к сараю. 

::".\,,; 

Ваши рисунки значительно улучшатся, если вы 

при обдумывании композиции потратите некото­

рое время на то, чтобы наметить точки схода 

и с помощью линейки связать стороны предмета 

с нужной точкой. 

Если одна или обе точки схода помещены 

слишком близко к предмету, изображение полу­

чится искаженным даже тогда, когда все осталь­

ное сделано в точном соответствии с правилами. 

На рисунке 3.14 А правая точка схода расположе­
на слишком близко к сараю. Рисунок 3.14 Б пока­
зывает, как улучшился, стал более естественным 

Рисунок 3.14. 

Правая точка 

схода перенесена 

. .. дальше от сарая. 
.:_ ·. - ) 

· ·:::.- ~ 

.. .. 

Если то"tки схода находятся слишком близко 

к предмету, изображение полу"tается искажен­

ным. На рисунке А пра8ая то"tка схода размещена 

слишком близко к сараю. На рисунке Б она пере­

д8инута пра8ее, и сарай Выглядит более естест-

8енньtм. 

эскиз, когда правая точка схода была перенесена 

правее. Теперь рисунок выглядит "правильным". 

Он станет еще "правильнее", если я перенесу 

левую точку схода еще левее. 

Взаиморасположение предметов 

Рисунки - это не более чем просто темные пятна 

на бумаге. Зритель опознает эти пятна, соотнося 

их в уме с чем-то увиденным в жизни. Чтобы зри­

телю удалось опознать предмет, в рисунке долж­

но быть достаточное количество сигналов, указы­

вающих на то, с чем в реальности эти пятна могут 

соотноситься. Эта мысль проиллюстрирована 

рисунком 3.15 А, где изображен кусок темной 
бечевки, упавший на бумагу. Невозможно дога­

даться, какой фрагмент бечевки находится впере­

ди других. Необходимо как-то указать з·рителю 
на существование третьего измерения, чтобы он 

мог быстро определить, что некоторые части бе­

чевки находятся впереди или сзади других, как 

это показано на рисунке Б. Сигналом для зрителя 

в этом случае будут небольшие фрагменты белого 

пространства в тех местах, где один кусок бечевки 

заходит под другой. Такой прием прерывания ли­

нии, заходящей за другую линию не соприкасаясь 

с ней, можно с пользой для художника применять 

во многих случаях. 
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Рисунок 3.15. 
Не8озможно сказать, какие "tасти линии на pu­
cym<e А находятся Впереди других. На рисунке Б 
легкие разрывы линий 8 тех местах, где один от­
резок бе1tе8ки заходит под другой, дают мгно8ен­

ный Визуальный сигнал зрителю и помогают ему 

интуити8но Воспринять пространст8енное 

соотношение отрезко8. 



Сигнал в этом ел учае заключается в том, что про­

сто оставлено небольшое белое пространство в ме­
стах, где один отрезок бечевки заходит под дру­

гой. Принцип прерывания линии, заходящей 

под другую линию так, чтобы она не прикасалась 

к ней, можно использовать во многих случаях. 

На рисунке 3.16 этот принцип применен в эски­
зе изгороди из колючей проволоки и травы, рас­

тущей перед ней и за ней . Сразу становится ясно, 

что трава справа от столба растет перед проволо­

кой, а слева - за ней. 

Рисунок 3.16. 
Трава слева от столба явно находится за колю­

>tей проволокой, потому >tто в изображении сте­

бельков травы есть разрыв там, где они заслоне­

ны изгородью. Справа же от столба разрывы в ли­

ниях проволоки показывают, >tто она находится 

позади травы. 

Рисунок 3.18. 

На рисунке 3.17 показана часть такелажа 
парусной лодки. Обратите внимание, что за таке­

лажем ничего не нарисовано, и именно поэтому 

он выглядит находящимся перед каютой. Если 

линии каюты были бы проведены пересекающими 

линии такелажа, то получилась бы просто ужас­

ная путаница . 

Этот же принцип использован в наброске 

стебля травы на рисунке 3.18. Самый нижний лист 
явно находится впереди метелочек, остальные 

же листья - позади них. 

Рисунок 3.17. 
Разрывы в линиях предметов за линями показыва­

ют, >tто лини расположены с ближайшей к зрите­

лю стороны лодки. Если бы линии структур лодки 

пересекали ряды линей, это привело бы зрителя 

в замешательство. 

Легко увидеть, >tто Эва верхних листка находятся 

за метело>tками, а нижний - перед ними. Легкие разры­

вы линий в тех местах, где они заходят за другие ли­

нии, создают ощущение третьего измерения. 
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Чередование светлых и темных тонов 
Еще одним необходимым зрительным сигналом 

в рисунке является чередование светлых и темных 

тонов, помогающее различать расстояние между 

элементами наброска. Если все изображенные 

элементы даны в среднем тоне, зрителю трудно 

увидеть в таком рисунке что-то определенное . 

На рисунке 3.19 изображен ящик. Обратите вни­
мание, что верхние стороны планок, из которых 

сделан ящик, - белые, а примыкающие к ним бо­

ковые стороны - серые или совсем темные. Такой 

контраст тонов· дает острое визуальное ощущение 

Рисунок 3.19. 
Чередование светлых и темных тонов в этом 

наброске ящика позволяет добиться того, 
11,то каждая 11,асть ящика ясно видна. Обратите 

внимание, 11,то верхний край каждой доски обозна-

11,ен белой бумагой, а окружающее дерево - более 

те:мны:м тоном. 
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реальности планок. На рисунке штрихи тушью 

проведены в различных направлениях, чтобы 

таким образом выделить разные части ящика. 

Направление штрихов помогает дифференцировать 

разные, но похожие поверхности, хотя совсем не 

обязательно всегда пользоваться этим приемом. 

В наброске того же сюжета на рисунке 3.20 для то­
нирования всех поверхностей ящика употреблены 

только наклонные линии. Заметьте, что различные 

тона - темный, средний и светлый - создаются 

здесь так же, как и на рисунке 3.19. 

Рисунок 3.20. 

/ ;/' 1 линиями штриховки -
1'/w/· ~1 Широкие расстояния между 

~ для светлого тона. 
/ / 

1 
Близко расположенные 
линии - для более темного 
тона. 

Перекрестная штриховка -
для самого темного тона. 

Направление штрихов обы11,но не имеет зна11,ения 

для показа тонов. Тот же ящик, 11,то и на преды­

дущем рисунке, здесь заштрихован только диаго­

нальными линиями, а 11,тобы добиться 11,ередова­

ния светлого и темного тона для создания прост­

ранственного восприятия линий варьируется 

расстояние :между этими линиями. 



Тот же принцип чередования светлых и темных 

тонов показан на рисунке 3.21, где изображен 

небольшой фрагмент пейзажа. Впечатление пышной 

кроны создается светлыми тонами, помещенными 

между темными. 

На рисунке фрагмента сарая 3.22 кровельная 
дранка на крыше и горизонтальные доски созда­

ются с помощью узких полосок светлой бумаги 

на темном фоне. Иногда нужно проявить художест­

венную смелость и, если это нужно для рисунка, 

исказить некоторые тона в сюжете, чтобы их под­

черкнуть. 

Рисунок 3.21. 
Форма всех дальних элементов этого пейзажа 

создается чередованием светлых и темных тонов. 

Стрелочками указаны светлые промежутки, раз­

деляющие более темные площади. Обратите вни­

мание, что некоторые стволы деревьев на заднем 

плане показаны светлее окружающего их среднего 

тона, а некоторые, наоборот, темнее. 

Светлые тона находятся 
между темными. 

Рисунок 3.22. 
Чередование тонов помогает выделить края всех 

деревянных плашек на крыше, а также горизон­

тальные рейки, огораживающие нижнюю часть 

навеса. 
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Детали - ближние и дальние 
Детали объекта можно рассмотреть только тогда, 

когда он находится достаточно близко от вас . 
Расстояние делает детали неразличимыми. Когда 
вы рисуете летящих вдалеке птиц, как на рисун­

ке 3.23, одна-две коротенькие линии или даже 
просто несколько точек - это все, что вам нуж­

но, чтобы обозначить их форму. На таком рассто­
янии невозможно показать их глаза или лапки . 

Однако чем ближе к переднему плану рисунка на­
ходится предмет, тем больше деталей нужно изо­
бразить. Таким образом вы сообщаете зрителю, 
что объект находится близко. Заметьте, что на 
крупном рисунке утки фактически каждое перо 

нарисовано отдельно. На самом крупном изобра­
жении веточки запечатлены каждая почка и каж­

дая неровность. Каменный фонарь вдалеке - это 

просто несколько коротких штрихов и пара точек 

на рисунке . По мере приближения взгляда к фона­
рю можно показать и неровности каменной по­

верхности. 

Рисунок 3.23. 
Сложно нарисовать некоторые предметы, 

когда они находятся на большом расстоянии. 

На этом рисунке наиболее удаленная Ветка 

передана Всего лишь парой коротких штри­

хов и несколькими то"tками. Стоит 

доба8ить еще одну-д8е то"tки - / ;; 
.у и узнать предмет будет просто 

невозможно. 

По мере того как предмет приближа-

ется к переднему плану, нужно показывать 

8се больше и больше его деталей, 1tтобы рису­

нок Выглядел реалисти1tеским. Обратите Внима­
ние, 1tто на эскизе летящей утки прорисо8ано 

факти"tески каждое перо, а далекие птицы 

обозна"tены бук8ально парой линий, изобра­

жающих крылья. 

Чтобы у8идеть 8се детали Вашего объекта, 

нужен хороший образец. 
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Когда вы рисуете что-либо с близкого рас­

стояния, необходимо показать много деталей -
все детали, которые можно разглядеть на таком 

расстоянии. Для этого нужен хороший образец 
(фотография, рисунок или реальный предмет), 

чтобы вы могли рассмотреть детали. Невозможно 

нарисовать то, чего вы не видели. Если объект 
действительно хорошо вам знаком, то вполне 

можно по памяти, используя только внутреннее 

зрение, набросать неплохой его эскиз. Но при со­
здании рисунков в реалистической манере худож­

ники всегда пользуются образцом или моделью, 
чтобы быть уверенными во всех деталях. 

1. 1 
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Изготовление собственной почтовой бумаги 
Используя наброски пером и тушью, можно легко 

и весело изготовить с помощью копировальной 

машины собственную почтовую бумагу. Можно 

использовать и карандашный рисунок, но для это­

го вам понадобится специальное печатное 

обору давание. 

На рисунке 3.24 показано, как можно изгото­
вить почтовую бумагу двух разных размеров. 

Первый размер (А) - это стандартный лист бумаги 

22 х 28 см, сложенный пополам. Можно найти 

конверты, предназначенные для такой бумаги. 

r 
~ 

~ --- ---- -J 
N 

28 см 
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Дешевле воспользоваться листами форматом 

16 х 18 см, тоже сложив их пополам. Такая бума­

га подходит для стандартных недорогих конвер­

тов. На рисунке 3.24 Г показано, как лист такой 
бумаги нужно накладывать на стандартный лист 

для копирования; затем каждую копию требуется 

обрезать. Обычно я пользуюсь для этого металли­

ческой линейкой и резаком, т . к. ножницы не да­

ют достаточно ровного края. 
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Рисунок 3.24. 
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С8ою почто8ую бумагу можно изгото8ить прямо 

на копиро8альной машине, используя рисунок 

тушью. Карандашный рисунок сначала нужно 

сосканиро8ать. 

А. Способ изгото8ления почто8ой бумаги из стан­

дартного листа бумаги 22 х 28 см. Кон8ерты 
для бумаги таких размеро8 можно купить . 

Б. Почто8ая бумага другого формата. Для нее 

подходят деше8ые и легко доступные 

стандартные кон8ерты. 
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В. Можно изменить расположение рисунка 

8 почто8ой бумаге метшего размера. 

Г. Для копиро8ания положите метший лист 

бумаги на лист стандартного размера. Потом 

каждую копию нужно будет обрезать с помо­

щью металлической линейки и резака. 
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ГЕОМЕТРИЧЕСКИЕ ОЧЕРГ АНИЯ 
ПРЕДМЕТОВ 

OcuofЗuьte геометриц,еские 

формы 

Круги 8 перспе1<ти8е 

ДfЗускатuая крыша 

8 перспе1<ти8е 

Геометрия здаuий 

Геометрия птиц 

Геометрия жи8отuых 

Геометрия ц8ето8 

Геометрия Эере8ье8 

Геометрия лиц 

ОсноfЗные пропорции лица 

Формьt лиц 

Варианты пропорций лица 

Ч ело8ец,еские фигурьt 

Женские пропорции 

Мужские пропорции 

Пропорции и fЗозраст 



Основные геометрические формы 
Для большинства сюжетов значительно проще 

сначала схематически обозначить конструкцию 

основной формы предмета и его пропорции, 

а затем развивать ее и размещать детали сюжета 

внутри этой конструкции и вокруг нее. Таким 

образом можно разрешить многие проблемы 

пропорций и перспективы еще до начала работы 

над деталями, придающими индивидуальный 

характер конкретному сюжету. Такая конструкция 

вовсе не должна быть структурно связана 

с избранным сюжетом. Например, если вы рисуете 

здание, то конструкция его на вашей картине 

не должна показывать балки, которые действи­

тельно поддерживают здание. Если вы рисуете 

собаку, то конструкция вовсе не должна изобра­

жать скелет собаки. Весьма неплохо использовать 

при рисовании структуру скелета (если вы, конеч­

но, хорошо знакомы с анатомией собак), но я хо­

чу подчеркнуть, что не так уж важно знать анато­

мию собаки, чтобы правдоподобно нарисовать ее. 

Нужно просто кратко изучить предмет и решить, 

напоминает ли он квадрат с кругом". или что-ни­

будь еще. Важно найти определенные геометриче­

ские соответствия. 

Двухмерные 

D 
Квадрат Прямоугольник 

Круг Эллипс 

Треугольник 
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Пятиугольник 
(5 сторон) 

Рисунок 4.1. 

Многоугольники 

Восьмиугольник 

(8 сторон) 

Шестиугольник 

(6 сторон) 

Здесь представлены некоторые двух- и трехмерные 

фигуры, которые можно использовать для набро­

ска геометри1tеских О1tертаниЙ выбранного вами 

предмета. 



Куб 

1 
, ,,. 

Трехмерные 

-- ..- -

Параллелепипед 

Пирамида 

Шар с }~j))))j/)}j)))JШ!)}) 

После некоторой тренировки совсем нетрудно 

различать геометрические очертания предметов. 

Умение зрительно представлять себе конструкцию 

предмета - одно из самых полезных приобрете­

ний в вашей интеллектуальной сокровищнице. 

На рисунке 4.1 показаны некоторые двух-
и трехмерные фигуры. Зарисовывая конструкцию 

вашего сюжета, полезно их использовать. Иногда 

вполне достаточно понять, что сюжет включает 

в себя круг (двухмерную фигуру), иногда же луч­

ше представить его как сферу (трехмерную фигу­

ру). Однако на бумаге и круг, и сфера выглядят 

одинаково, пока на сферу не наложена штрихов­

ка, создающая иллюзию пространственности. 

Эти геометрические формы следует использо­

вать только в композиционном рисунке, на кото­

ром вы разрабатываете основную композицию 
сюжета, чтобы потом перенести ее (как это описа­

но в главе 3) на чистый лист бумаги для заверше­
ния работы. 

Цилиндр 

,. ,. 
1 . 
1. 

Конус 

Треугольная 
призма 

Многоугольник с восьми­
угольным основанием 

59 



Круги в перспективе 
В ваших композиционных набросках редко встре­

тятся круги, на которые смотрят прямо спереди 

и которые на бумаге выглядят правильными круга­

ми. Чаще всего круги приходится рисовать в пер­

спективе. Круг в перспективе легко построить 

внутри квадрата, нарисованного в правильной 

перспективе (как на рисунке 4.2). Чтобы нарисо­
вать круг в таком перспективно-пространственном 

квадрате, сначала нужно определить центр квад­

рата (рисунок 4.2), потом провести через него вер­
тикальную и горизонтальную линии и далее после­

довательно выполнять все то, что показано на ри­

сунке 4.4. Башенные часы на рисунке 4.4 
показывают пример использования такого способа 

рисования круга в перспективе. 

Рисунок 4.3. 

Точка / 
схода ,,,. _ 

!. , / / / . / ------/ --------_ -_ -
""' -- - ----

.:.(::-::..---- - -- - Аи:ия горизонта 

' --

Рисунок 4.2. 
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Круги в перспективе 

легко нарисовать внутри 

квадратов, изображенных 

в правильной перспективе. 

/ ' 
1 

' 
/ 

' 
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' 
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' 
Центр квадрата, нарисованного в перспективе, ~: 'с:{ / 

/ 
/ / ' 
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ф 
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находится в то<еке пересе<еения его диагоналей. / 
/ 

' ' / ' 1 ' , ' 

,,., 1 f4' 
... , 1,- '(!) 

,,,,. : / @, ' 
1 

Линия горизонта 

Рисунок 4.4. 
А. Чтобы нарисовать круг в перспективе, 

последовательно выполняйте пункты 1-4. 

1. Определите центр квадрата. 
2. Проведите <еерез центр вертикальную 

и горизонтальную линии. 

3. Нарисуйте короткие прямые линии вдоль 
сторон квадрата в тех :местах, где круг будет 

с ни:ми соприкасаться. 

4. Соедините эти короткие прямые линии 
округлыми кривыми, <еmобы завершить круг. 

Б . Практи<ееское применение круга в перспективе. 



Двускатная крыша в перспективе 
Рисуя дома или сараи, нужно добиваться, 
чтобы углы наклона всех частей крыши выглядели 

правильно. Кое-что можно сделать и на глаз, 

набрасывая линию за линией, пока не скажешь 

сам себе: "Примерно так!" Но наибольшая часть ра­

боты над правдоподобием рисунка крыши заклю­

чается в использовании законов перспективы. 

Несколько дополнительных построений помогут 

определить точки схода линий крыши. Рисунок 4.5 
показывает пять последовательных операций, не­

обходимых для того, чтобы двускатная крыша вы­

глядела правильно. Обратите внимание, что начи­

нать (см. рисунок 4.5 А) следует с определения 
центра нарисованной в перспективе стены, о чем 

мы уже говорили. 

К левой 
точке 

схода 

..Jt--

Линия горизонта 

Вершина крыши будет 
лежать где-то на этой 

осевой линии. 1 

® 

~: 

1 

' ) 
'J / 

J~ 
/ \ 

Рисунок 4.5 . 
Чтобьt завершить рисунок двускатной крыши 

в перспективе, последовательно выполняйте 

все операции от А до Е. 

А. Определите центр стены сарая и проведите 

11.ерез него вертикальную линию вверх. Вершина 

крыши будет находиться zде-то на этой 

вертикали. 

Б. Определите высоту крыши. Попробуйте 

несколько раз и выберите именно ту, которая 

покажется вам правильной. 

--

Правая 

точка 

схода 

Выглядит слишком 

высокой 

® 
точка 

схода 

~. 
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Правая 
точка 

схода 

В. Проt3едите из точки схода Вертикальную 

линию; затем продлите ту линию крыши, 

которая показалась 8ам праt3ильной, пока 
она не пересечет эту Вертикаль. В месте 

пересечения постаf3ьте точку. 

Г. Линия тыла крыши при продлении должна 

прийти 13 ту же точку, что и фронтальная. 
Д. Соедините конек крыши и дал№юю сторону 

сарая и тем самым заt3ершите линию крыши. 

Е. Нарисуйте конек крыши так, чтобы при про­

длении он пересекал леf3ую точку схода. 
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Линия го изонта 

Конек 

крыши 

j 

/ 
/_ 

Правая 
точка 

схода 

'\ 



Геометрия зданий 
Использование геометрических форм при разра­

ботке композиционного наброска архитектурного 

сюжета показано на рисунке 4.6. Я хотел нарисо­
вать восьмигранный шпиль на каменной башне 

церкви. Сначала я приблизительно обозначил 

саму каменную башню, используя правую и левую 

точки схода на линии горизонта картины. Крыша 

башни, находящаяся выше уровня глаз, не видна, 

но я представил себе, что башня сделана из стекла 

и что сквозь нее я могу видеть плоскость крыши. 

Я нашел центр этой невидимой мне крыши в точке 

пересечения диагоналей (1). Где-то на вертикали, 
проведенной через эту точку, будет лежать вер-

Центр верхней ~ 

поверхности Вертикаль 

'"'Р'"~ :/ "' цонтр• 

. ----- -<::-:_·.:.._· . .. :.'!- ·· ····..:.·..:·:: ~ 
~ "" .. -

к левой ---- - :::- ·r· ~: 
точке ~ ............. , 
схода , -......... • К правой 

ff\ / ....._ точке 
\.V схода 

Восьмиугольник, лежащий 
в основании шпиля 

шина церковного шпиля. Затем я определил точ­

ки, где будут находиться углы расположенного 

на плоскости крыши восьмиугольника (они помече­

ны крестиками на рисунке 2). Затем я определил 
высоту шпиля относительно высоты башни и в этом 

месте поставил точку на вертикали, проведенной, 

как на рисунке 4.5 А. Все остальные линии шпиля 

сходятся в этой точке (3). Теперь, зная, что про­
порции и геометрия моей башни со шпилем выгля­

дят достаточно правильно, я начинаю прорабаты­

вать по этой конструкции другие детали сюжета. 

Уничтожив все ненужные вспомогательные линии, 

я завершаю набросок верхушки башни ( 4). 

Рисунок 4.6. 
Конструкция восьмиугольного шпиля 

создается так. 

1. Найдите центр крыши. 
2. Обозна1tьте крестиками восьмиугольное 

основание. 

3. Нарисуйте шпиль так, 1tтобы все линии 
сходились на центральной вертикали. 

4. Добавьте к этой конструкции необходимые 
детали. 
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Все этапы создания композиционного наброска 

архитектурного сюжета показаны на рисунке 

4.7 А, Б и В. Это очень простой сарай, геометри­
ческая структура которого проработана в А 

и дополнена реальными деталями в Б. На новый 

лист бумаги для окончательной проработки пером 

или карандашом нужно переносить именно 

эти детали (В). 

Один из способов использования круга в пер­

спективе показан в наброске мостика (рису-

нок 4.8). Чтобы арка моста выглядела правильно, 
я построил ее на основе круга в перспективе (А). 

Обратите внимание, что нижняя половина до­

строенного круга указывает, как расположить 

тень под мостом. 

® ....it--------= ------
·~ ..&---, 

К точке схода 

' Линия горизонта 
~ . ·---~--- J-----_._-

Рисунок 4.8. 

' -' 
' 

·. 
••• / 1 1 
; 1 _, - / i -- --------- .::__ - - -

На рисунке А показано, как построить 

квадрат в перспективе, чтобы на его основе 

разработать рисунок моста ( Б). При этом 
невозможно избежать стирания неправиль­

ных линий, а значит, повреждения поверх­

ности бумаги. Поэтому я всегда делаю 

такие операции на отдельном листке, 

а затем перевожу то, что нужно для рисун­

ка, на основной лист бумаги (как это описано 

в главе 3 ). 
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Рисунок 4.7. 
А. Часть композиционного рисунка, основанного 

на элементарных геометрических формах сарая 

с двускатной крышей. 

Б. Нанесение на базовый набросок специфических 

деталей сарая. 

В. Так выглядит окончательный эскиз после 

перенесения деталей с композиционного рисунка 

на основной лист бумаги (как это описано 

в главе 3 ). 
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На рисунке 4.9 А показаны шесть цельных 
трехмерных форм; все вместе они образуют доста­

точно сложную структуру деревенской церкви (Б). 

Этапы создания композиционного рисунка, кото­

рый я перенес на окончательный вариант, проил­

люстрированы рисунком 4.9 А и Б. Очертания 
на рисунке А дают мне все необходимое 

для создания композиционного рисунка (Б). 

Рисунок 4.9 . 
На А показан:ы основные геометfrические формы, 

использованньtе пfru создании композиционного 

наброска Б. 

При проработке композиции нужно научиться 

представлять себе геометрию сюжета с такой 

степенью детализации, которая даст уверен­

ность, что после завершения frисунка вся конст­

рукция будет выглядеть правильно. 
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Рисунок 4.10. 
А. Мой приблизительн:ый композиционный 

набросок деревенской церкви с предыдущего 

рисунка. 

Геометрия птиц 

® 

Рисование птиц или животных требует хорошо 
подготовленного материала. Невозможно по памя ­

ти нарисовать действительно правдоподобную 

птицу, если только вы не нарисовали прежде 

огромное количество птиц, хорошо запомнив 

их пропорции. Большинство из нас на это не спо­

собно . Обычно для того, чтобы сделать эскиз 
одной птицы, приходится обращаться к фотогра­
фиям, часто даже нескольким; чем больше будет 
фотографий, тем лучше. Хорошим источником 

образцов могут послужить книги и журналы 

о природе из вашей библиотеки. 

При рисовании большинства птиц очень удоб­
но, как я обнаружил, представлять себе их основ­
ную структуру как бы состоящей из трех кругов: 
одного - для головы, другого, большего, -
для туловища и еще одного небольшого круга -
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Б. Проработка деталей на основе этой конструк­

ции перед переносом композиции на чистовой 
лист бумаги. 

для хвоста. Такая структура никак не связана 

с реальной анатомией птиц; это просто удобный 
способ быстро сделать правдоподобный приблизи­
тельный набросок. На этой основе можно дальше 
прорабатывать индивидуальные для каждой птицы 

детали. На рисунке 4.11 показаны пять птиц, на­
рисованных таким методом. Используя наложен­

ную на фотографию кальку, найдите, как должны 

располагаться три таких круга и каковы их отно­

сительные размеры. Затем нарисуйте эти круги 

на своем композиционном рисунке - и вот вы 

уже на правильном пути к завершению неплохого 

эскиза своего сюжета. В качестве альтернативного 

метода можно использовать вычерчивание сетки 

на фотографии-образце, описанное в главе 3. 
Способ с кругами лучше всего подходит 
для рисования от руки. 



Рисунок 4.11 . 
Делая эскиз птиц от руки, я обнаружил, "tто 

удобно осно(Jы8ать такие наброски на трех 

кругах: для головы, для туловища и хвоста. 

Если вы рисуете с фотографии или с другого 

рисунка, наложите на него кальку и с помощью 

мягкого карандаша определите, как эти три кру­

га определяют структуру птицы. Затем легкими 

штрихами обозна"tьте три похожих круга на сбо­

ем композиционном рисунке и дальше на основе 

этого уто"tняйте форму птицы. Когда вы будете 

удо8лет8орены формой и пропорциями, перенеси­

те 8се необходимое на 07'0Н"tатеЛЬНЫU 8ариант 

(как описано в главе 3) и завершите рисунок. 
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Геометрия животных 
Я нашел, что удобно определять основную форму 

животных с помощью квадратов и частей квадра­

тов. На рисунке 4.12 А показаны очертания льва 
с фотографии. Поверх этих очертаний я наметил 

два с половиной квадрата для тела и круг для го ­

ловы. Зная, что лапы животных состоят из четы­

рех сегментов, я нарисовал те из них, которые 

были видны на фотографии (рисунок 4.12 Б). 
Эти линии позволяют приблизительно представить 

себе основные пропорции льва. Чтобы набросать, 
например, стоящего льва, не имея под рукой 

фотографии, показывающей его в такой позе, 

можно просто выпрямить найденную конструкцию 

Квадраты 

® 

Рисунок 4.12 . 
Возьмите фотографию (лучше Всего Вид сбоку) 

любого жи8отного, которого 8ы хотели бы нари­

со8ать. С помощью кальки и мягкого карандаша 

определите, из скольких к8адрато8 состоит 

туловище и каких размеров голова и шея, как это 

показано на примере льва на рисунке А . Определи­

те, где находятся четыре сегмента каждой 

лапы ( Б). Это даст Вам основные пропорции, 
необходимые для рисования животного. 
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(рисунок 4.13 А) . Можно сделать неплохой рису­

нок стоящего льва, набросав на основе этой кон­

струкции некоторые детали (рисунок 4.13 Б) . 

Зная, что львы - трехмерные животные, я могу 

приблизительно представить себе льва в ракурсе 

три четверти, рисуя параллелепипеды и линии в 

пропорциях, взятых с фотографии, как на рисун­

ке 4.12 А; получится композиционный рисунок, 
как на 4.13 В. Использование круга вместо головы 

позволяет сохранить правильное соотношение ее 

размеров и размеров тела при преобразовании схе­

матической конструкции в льва. 



Если вы хотите от руки на рисовать любое живот­

ное, возьмите несколько хороших фотографий 

(лучше всего вид сбоку) и с помощью кальки 

и мягкого карандаша попытайтесь определить 

его основную структуру. Затем, используя найден­

ные пропорции, вы можете более легко рисовать 

животное по фотографии; вы можете также изме­

нить позу и нарисовать животное в том положе­

нии, которого нет на фотографии. Такая схема 

поможет вам намного быстрее делать правдопо­

добные наброски животных от руки . 

Рисунок 4.13 . 
Используйте найденные с помощью кальки про­

порции, ttтобы набросать конструкцию в других 

позициях, для которых у вас нет образца (А). 

Затем на основе этого утоttняйте форму живот­

ного (Б и В) . 

Такой подход знаttительно ускорит вашу 

работу от руки и сделает ваши рисунки более 

правильными и пропорциональными. 
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Геометрия цветов 
Большинство цветов имеет простую геометриче­

скую основу своей общей формы, и чаще всего 

это круг. На рисунке 4.14 показаны десять разных 
цветов и основная геометрия их форм. Это по­

может вам понять, как определять геометрию 

цветов, которые вы хотели бы нарисовать. Многие 

цветы геометрически можно представить в виде 

эллипса - сплюснутого круга, - как это можно 

видеть на верхней иллюстрации рисунка 4.14. 
Например, в наброске ясменника я сначала нари­

совал круг, а потом - множество маленьких кру­

жочков, обозначающих кисть соцветия. Для изоб­

ражения ясменника сбоку в качестве основы 

----
( 

( 

\ 

' / 

Круги 

Круг и конус 
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Астра, вид сверху 

Ясменник 

f 

1 

Вьюнок 

/ 

1 
1 

я использовал эллипс. Затем я перенес компози­

цию на хорошую бумагу (как описано в главе 3) 
и проработал ее тушью . В конце работы я стер 

легкие карандашные пометки, перенесенные 

с композиционного рисунка. 

Я вижу вьюнок как комбинацию конуса 

и круга . Цветок водосбора можно упрощенно 

представить как пучок из пяти цилиндров и конус 

Создание легкого наброска конструкции в начале 
работы позволяет затем полностью сконцентриро· 

ваться на технике передачи фактуры и формы, 

не решая одновременно с этим геометрических 

проблем. 

- - - -,,.,.. .... 
/ ' ----- ' ( \ r 

/ ( 
.... ... 

.... ~- ./ 

Цветы сбоку - это круги в перспективе. 

Лесная земляника 

Рисунок 4.14. 

\ 
1 

Легкий карандашный эскиз основной геометрии 

цветка значител:ьно упрощает проработку дета­

лей. Несколько минут, потраченных на изучение 

цветка и особенностей основы его структуры, 

сэкономит вам немалое время, которое пришлось 

бы потратить на попытки добиться правдоподо­

бия в рисунке. Здесь даны примеры десяти разных 

цветков и те геометрические модели, которые 

я в них увидел. 



nучок из nSl.'1'" цили»дров и ко»Ус 

l(pyrи, »a"J<.oдSlUJ."ecSl йа noJ\ycфepe 
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Геометрия деревьев 
Очертания большинства деревьев, чаще всего 

очень прихотливые, все же можно схематически 

представить с помощью правильных геометриче­

ских форм. На рисунке 4.15 показаны случаи, 
когда очертания разных деревьев приближаются 

к формам конуса, цилиндра и шара. Пирамидаль­

ный тополь похож на вяз, но ветви его распо­

ложены гораздо ниже на стволе, а внешние ветви 

не склоняются так сильно, как у вяза. Тем не ме­

нее я могу увидеть здесь как основную форму 

дерева перевернутый конус. 

Перевернутый конус 

и полусфера 

Цилиндр 
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Конус 
Ель 

Черный дуб 

Шар 

Пихта 

Рисунок 4.15. 

Бальзамическая 
пихта 

Тополь дельтовидный 

Геометри-ческую форму дерева иногда сложно 

определить. Но стоит затратить усилия, 

-чтобы нау-читься ее все же разли-чать . Даже 

приблизительная структура ценна, поскольку 

любой набросок дерева можно доработать, 

если он на-чат правильно . 



\ 

Тополь дельтовидный Пальма 

Вяз 

На рисунке 4.16 показано, что кроны деревьев 
определяются чаще всего не кривыми линиями, 

а серией прямых. Деревья, напоминающие леденец 

на палочке, выглядят ненатурально: так деревья 

не растут, хотя их можно так постричь. На рисун­

ке 4.17, основанном на картине Дж. Констебля 
"Телега с сеном", показано, как художник в этом 

известном пейзаже использовал прямые линии, 

передавая границы деревьев на среднем плане. 

Рисунок 4.17. 
О11ертания дере8ье8 на среднем плане 8 картине 
Джона Констебля "Телега с сеном" (Националь­

ная галерея, Лондон) состоят из серии прямых 

линий. 

Рисунок 4.16. 
О11ертания дере8ье8 редко передаются кри8ыми 

линиями. На рисунке показано, 11то крона неко­

торых дере8ье8 с предыдущей иллюстрации оzра­

ни11ена преимущест8енно прямыми линиями. 

-~-
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Геометрия лиц 
Лица людей различаются буквально всем. Глаза 

могут быть расположены широко или близко друг 
к другу, они могут быть круглыми, овальными 

или похожими на щелочки . Лица бывают квадрат­
ными, круглыми или треугольными, причем вер­

шина треугольника может находиться как вверху, 

так и внизу. Брови могут быть расположены высо­
ко или низко. Носы бывают большими или кро­

шечными, крючковатыми или курносыми. Рот -
широким или узким, с толстыми, тонкими губами 
или среднего размера. Черты любого лица -
это комбинация перечисленных вариантов 
(рисунок 4.18). Возникает вопрос: так с чего же 

начинать, рисуя лицо? 

Рисунок 4.18. 
Можно найти лица с самыми 

разными осно8ными "'tертами. 
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Овальное или эллиптическое 

Треугольное 



Квадрат 

Три равные части 

Лица можно представлять себе как некую комби­
нацию основного набора пропорций. Конкретное 

лицо можно нарисовать, схематически набросав 

эти пропорции и отметив, чем именно оно от них 

отличается. На рисунке 4.19 предлагается такая 
точка отсчета. Нарисуйте квадрат и примерно 

две трети его отведите для лица (1). Расположите 
глаза посередине квадрата, низ носа - на рассто­

янии 1/ 5 общей высоты квадрата, отмерив ее 
от глаз, а рот наметьте на расстоянии 1/ 5 общей 
высоты квадрата, отмерив ее от подбородка (2). 
Глаза находятся друг от друга на расстоянии, 

приблизительно равном ширине одного глаза (3). 
Обозначьте волосы - и вот у вас получилось 

вполне пропорциональное лицо (4) и (5). Теперь 
можно вносить изменения, чтобы изобразить 

конкретное лицо. 

Рисунок 4.19. 
Пять основных этапов 

при рисовании лица. 

Основн·ые пропорции лица 

На рисунке 4.20 показано лицо мужчины, занима­
ющее три четверти ширины квадрата; показано 

также, как определять местоположение ушей, 

рисуя лицо анфас, в профиль и в три четверти. 

Помните, что эти пропорции не являются чем-то 

неприкосновенным! Они предлагаются только 

для того, чтобы вы могли легко набросать лицо 
с правильными пропорциями, которые затем изме­

няются в соответствии с индивидуальными пропор­

циями. Иногда глаза расположены ближе друг 

к другу, иногда - дальше. В некоторых лицах 

расстояние от кончика носа до губ более обычного, 

в других подбородок более выдается. Поиграйте 

с пропорциями лиц на кусочке бумаги, чтобы убе­

диться, что совсем небольшие изменения вносят 

значительные различия в общий вид лица. Хотя 
черты лица меняются от человека к человеку, 

они все же не могут менять свое местоположение 

на лице. Только пробуя разные варианты с каран­

дашом в руках, вы в полной мере оцените это. 
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Квадрат 

Волосы - -
Голова - -t"'='_--::_-......,.~~-=-~-t--r-

Узкий овал: его ширина 
равна 3/ 4 высоты. 

---·--

/ 

, 
/ 

Рисунок 4.20. / 
Пропорции лиц очен:ь изменяются. Однако :можно ~ · 

1 

' 

' 1 

\ 

\ 

Ухо находится примерно 

на уровне от верхней точки 

брови до кончика носа. 

Более широкий овал: его ширина 
равна 7/ 8 высоты. 

__(_ 

нарисовать достаточно правдоподобное лицо, f :' ~-
набросав овал в квадрате. Размеры овала в ширину 1 ~z·- ~.::::...___ 
должны быть равны примерно 3/ 4 его высоты •, ,' 
для :мужского лица анфас и примерно 2/ 3 высо- ~ ':' - : 
ты - для женского. ~ '·' - ---· ~ 
Глаза расположены на середине высоты квадрата. ;;:;;' ~- - - _ ·· 
Кончик носа - примерно на 1/ 5 общей высоты --r' 
квадрата от линии глаз . Середина рта - примерно ~--

на 1/ 5 общей высоты квадрата от подбородка. l 
На рисунке показано, как правильно определить 

:местоположение ушей и как вид сбоку, /'[ 
т. е . профиль, соотносится с основным \ 
квадратом. 
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Форм:ы лиц 
Эффект, который получается при малейших 

изменениях ширины лица, показан на рисунке 

4.21. В этой серии набросков остаются постоянны­
ми все черты лица, кроме его ширины. На рисун­

ке 4.22 продемонстрирован эффект от изменения 
ширины рта: чуть большей и чуть меньшей. 

Вариантьt пропорций лица 

Дополнительные изменения черт лица показаны 

на рисунке 4.23. Нужно осторожно наносить 
линии пером, рисуя лицо . Пара лишних линий 

может превратить очаровательное юное лицо 

в лицо женщины средних лет (рисунок 4.24). 
Это то же лицо, что и на рисунке 4.23, 
но с несколькими дополнительными линиями, 

изображающими морщинки. 

1 

~ , 

Рисунок 4.21. 

Очень привлекательные 
пропорции (широкие скулы) 

Ys 

Ys 

О'tертания лиц О'tень разнообразны. Вы видите 

привлекательное женское лицо, форма которого 

меняется от узкой до квадратной. 
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Большой рот 

Овальное лицо 

~ 

~, r~-

c~ ...... \_ -
1 

Е>--

Мужчину можно 
определить по волосам. 

- % 

Маленький рот 

~ ~~ 

:~i( f~i 1 : 1 1 
1 1 1 1 

t.v ~ 
: ( \ 1 

~ ~ :~ ~ 
~ 

Равные расстояния 

Рисунок 4.22. 

Рот несколько шире 
расстояния между 

глазами. 

В привлекателыюм лице с правильн:ыми 

пропорциями (т. е . типичном) глаза распо­

ложены на расстоянии ширины глаза друг 

от друга, а рот по ширине чуть больше 

ширины одмго глаза. 

1-

~ 1 t\\Jv/ {1i 

Тяжелая челюсть 
и большой рот 

Рисунок 4.23. 

Круглые глаза 

Эти лица деможтрируют малую часть бесконеч­

ных вариаций человеческих лиц. 

Когда человек улыбается, его рот становится 

шире. Посмотрите в зеркало и проверьте это 

сами. 

Основные пропорции, показанные в этой 

главе, - не что иное, как просто удобная исход­

ная точка для свободмго рисования лиц от руки. 

В действительмсти очеm немногие лица 

соответствуют этим пропорциям. 



Человеческая фигура 
Человеческие фигуры трехмерны. В них есть 

объем, и ваши рисунки должны это передать. 

Хотя рисунок человека на листе бумаги двух­
мерен, он изображает нечто объемное . Рисуя 

человеческие фигуры, нужно постоянно 

помнить об их объемности. 

На рисунке 4.25 показан один из способов 
наглядного представления объема фигуры 

как некой структуры, которую облегает 

гладкая кожа. 

Женские пропорции 

Пропорции тела меняются у людей так же, 

как и черты лица. Удобно схематически набро­

сать типичное пропорционально сложенное 

тело в качестве исходной точки для рисования 

фигуры, а затем слегка изменять его, чтобы 

получить индивидуальные пропорции вашей 

модели. На рисунке 4.26 показаны типичные 
пропорции женского тела . Их легко запомнить: 

промежность делит все тело пополам, грудь 

делит пополам верхнюю часть, а колени -
нижнюю. У большинства женщин несколько 

более длинное туловище и короткие ноги, 

чем в типичных пропорциях, как показывает 

фигура справа. 

Рисунок 4.24. 
Будьте осторожны ... Вы добавили только 
пару линий вокруг глаз, рта и на лбу - и вот 

юное лицо состарилось. Это то же лицо, что 

и на рисунке 4. 2 3 с подписью ((овальное лицо"' 
но с несколькими дополнительными линиями. 

Рисунок 4.25 . 
Не следует забывать об объеме, или о трехмер­

ности человеческой фигуры, несмотря на то, 

что в этой главе приводятся двухмерные про­

порции . 
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Менее двух 
длин головы 

Классические пропорции: длина ног примерно 

равна половине общей высоты. Такие пропорции 

удобны для художника, начинающего работу. 

Рисунок 4.26. 
Пропорции женских тел могут бьtть самыми 

разными. Однако для на<еала стоит запомнить 

несколько типи<еных пропорций. Колени, промеж­

ность и грудь делят фигуру приблизительно 

на <еетыре равные <еасти. Высота головы от под­

бородка до макушки равна примерно одной Восьмой 

80 

1 голова 

2 головы 

3 головы 

4 ГОЛОВЫ 

5 ГОЛОВ 

6 голов 

7 голов 

8 голов 

У этой фигуры несколько более 

длинное туловище и несколько более 

короткие ноги, как и у большинства 

реальных женщин . 

общей высоты. Ширина туло8ища - немногим 

больше д8ух длин голо8ы. 

Помните, <ето у большинства женщин туло­

вище немного длиннее, а ноги - коро<ее, <еем по­

казывают эти класси<ееские пропорции. Большин­

ство женщин больше напоминают фигуру справа. 



Менее двух 
длин головы 

rн----- - -г-

_..f 

1, ' 

--f 

2 головы ----

3 головы 

4 головы 

5 голов 

6 ГОЛОВ 
-----~ -----~ ..... - - - ---

Рисунок 4.27. 
Класси"tеские пропорции мужского тела примерно 

такие же, как и женского. Колени, промежность 

и грудь делят всю длину на 'Четыре равные 'Части . 

В обоих слу"tаях длина всего тела равна длине 

восьми голов, а его ширина - несколько меньше 

двух голов. Пле"tи у муж"tин ближе к двум длинам 

головы, "tем у женщин, но зато бедра - уже. 

Мужские пропорции, как и женские, также 

широко варьируются у разли"tных людей. Те, 'Что 

показаны, можно использовать как исходную 

то"tку и дальше изменять их для изображения 

конкретного 'Человека . 
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Мужские пропорции 

На рисунке 4.27 показано, что классические 
мужские пропорции не отличаются от женских 

пропорций, за исключением того, что у мужчин 

плечи несколько шире, а бедра - уже. Однако 
обычно мужчины выше женщин. 

Пропорции и Возраст 

Голова человека растет быстрее, чем туловище, 
поэтому у детей голова пропорционально больше. 
На рисунке 4.28 показано, как эта пропорция 
изменяется, начиная от тела высотой в четыре 

головы (младенец) до тела высотой в восемь голов 

Высота 8 голов 

Высота 8 голов 

(взрослый). Заметьте также, что ноги меньше по­

ловины длины тела у младенца и у ребенка 8-
10 лет. Ноги примерно равны половине длины те­
ла, начиная с периода полового созревания, 

поскольку тело уже имеет примерно те же про­

порции, что и у взрослого. 

Рисунок 4.28. 
Физическое развитие человеческих существ 

на начальном этапе их жизни идет медленнее 

интеллектуального . У ребенка голова пропорцио­

нально больше, чем у взрослого. Это значит, 

что длина тела ребенка складывается из меньше­

го количества размеров головы, чем у взрослого, 

а также то, что голова ребенка лишь немного 

меньше головы взрослого. 

Высота 7 голов 

1 Высота 6 голов 

3 

Высота 4 головы 

Взрослый мужчина Взрослая женщина Подросток 14- 16 лет Ребенок 8-10 лет Младенец 11-14 месяцев 
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ТЕХНИКИ РИСОВАНИЯ 

Техники рисоfЗания пером 

Техники рисования пером 

от ру1(и 

Стили рисования пером 

Формирование поверхностей 

Горизонтальные плос1,ости 

П ра1,тические упражнения 

для пера 

Техники рисования 

1\арандашом 

Карандашная штрихов1,а 

Иллюстрация работы 

карандашом № 1 

Иллюстрация работы 

1(арандашом № 2 

Льняная бумага 

Сюжеты для пра1,тики 



Техники рисования пером 
В этой книге я буду пользоваться терминами 

линия, штрихо(Jка, перекрестная штриховка, 

то~ее~еный пунктир. Все они проиллюстрированы 

на рисунке 5.1. Этими терминами обозначаются 
способы нанесения туши 1,J бумагу для создания 
формы, различных тонов, фактуры и зрительных 

эффектов объема и расстояния. 
Линия определяет контур и сама по себе 

является важным, значимым элементом рисунка. 

Несколько коротких линий могут быть исполь­

зованы для создания фактуры (А) . 

® Линии 

~ ~- ;:§:; ... создают очерта-
с.......~ е ния и, в некоторой 
-~ ~ степени, фактуру. 
~~ 
~~ ~.\ 

".с помощью параллельных 

линий создает серые тона. 

Рисунок 5 .1 . 

.- · 
/ 

.:-Ч 
r 

Некоторые способы использования линий 

при работе тушью для создания объема предмета. 
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При передаче объемности формы очень важен 
тон. Тон - это просто штриховка, создающая 

контраст с белизной бумаги. Тон охватывает всю 

гамму оттенков серого: от почти белого до черного. 
Чтобы обозначить тон на белой бумаге, показы­
вая более темные элементы, используют штрихов­
ку (Б), перекрестную штриховку (В) и точечный 
пунктир (Г). При работе черной тушью или каран­
дашом у нас нет возможности проявить простран­

ство цвета, поэтому цвет дается как бы намеком, 
с помощью аккуратной работы с тоном. 

Спутанная линия 
изображает листву . 



® 

... создает более темные тона 
при перекрещивании линий 

в разных направлениях . 

... создает тон с помощью 
капель туши . 

Техники рисования пером от руки 

Слова "техника" и "стиль" будут в этой книге 

применяться для обозначения определенных 

способов использования пера при рисовании. 

Существует много техник, которые можно 

выбрать для исполнения конкретной композиции. 

На рисунке 5 .2 показан один и тот же сюжет -
часть деревенской церкви в Сандрингеме (Анг­

лия), нарисованный пятью различными техниками. 

Хотя линия - очень важный элемент рисунка, во­

все не обязательно передавать очертания и формы 

сюжета линиями, это можно сделать только 

с помощью тона. На А и А показаны эскизы, 

в которых линии вообще не используются для пе­

редачи очертаний; на эскизе Г линии используются 

минимально, а на Б - максимально. Отметьте 

мягкость трактовки сюжета в А и Д, где линии 

полностью отсутствуют. Большей детализации 

можно добиться, используя более тонкое перо. 

Толстое перо, использованное в В, делает эскиз 

более ярким, но рисование таким пером заверша­

ется значительно быстрее, поскольку с каждым 

штрихом на бумагу ложится большее количество 

туши. Намного больше времени нужно, чтобы 

завершить рисунок с использованием техники 

точечного пунктира (Д), поскольку здесь каждое 

движение пера наносит на бумагу только крошеч­

ное количество туши. Ни одна из этих техник 

не является более "правильной", чем другая; 

они просто различны. Если вы рисуете часто, 

у вас на основе этих техник вскоре выработается 

свой собственный стиль. 
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® Нет контура, 
т. е. отсутствуют 

линии, обозначающие 
края предметов; штри­

ховка ведется только 

в одном направлении 

тонким пером. 

® Контур, штриховка 

@ 
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и перекрестная штриховка 

выполнены толстым пером. 

® Использован контур; штриховка и перекрестная штриховка 
выполнены тонким пером. 

ф Выполнено средним пером, перекрестная штриховка 
отсутствует. 

Рисунок 5.2. 
Существует :мноzо техник рисования пером. 

Это совсем не означает, что какая-то 

одна из них правил:ьная, а остальные - нет, 

они просто разные. Со вре:мене:м вь~ выработа­

ете свою собственную. Поэкспериментируйте, 

чтобы найти наиболее приятную именно ва:м. 
Изучите разницу :между этими техниками. 



Стили рисования пером 

Два стиля рисования пером - реалистиttеский 

и стилизованный - показаны на рисунке 5 .3. 
В реалистическом рисунке как можно реальнее 

показываются форма, фактура и детали предме­

та (А). Стилизованный рисунок упрощает и даже 

искажает сюжет, однако благодаря этому акцен­

тирует его сущность и создает более декоратив­

ный эффект. Листья мангрового дерева, нарисо­

ванного в стилизованной манере (рисунок Б 

на следующей странице), изображены красивыми, 

но абсолютно неестественными. Они значительно 

большего размера по сравнению со стволом 

и корнями, чем в реальности. 

Такая манера, просто и привлекательно пере­

дающая идею мангрового дерева, годится для пла­

ката или для этикетки натуральных консервов. 

Характерные корневая система и форма листьев 

делают дерево легко узнаваемым, хотя ни одно 

мангровое дерево в реальности не выглядит так, 

как это. 

® 

Рисунок 5.3. 
два дерева (А) нарисованы в реалистиttеской 

:манере, а сюжет на следующей странице ( Б) -
в стилизованной. Пейзаж на следующей страни­

це (В) нарисован свободно, хотя и реалистиtt1ю. 

Сравните его со строгим рисунком дерева 

на А слева и с оttень строгим рисунком дерева 

на Б справа. 
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На рисунке 5 .3 В показан зимний пейзаж, 
нарисованный в свободной манере. Сравните 

его с рисунком мангрового дерева (Б), выполнен­

ном в очень напряженной манере. свободuо - во­

все не означает небрежно или неаккуратно; в сво­

бодном стиле мелкими деталями жертвуют ради 

общей формы и общего впечатления от сюжета. 
Часто свободно выполняют наброски, чтобы 

"схватить" композицию для дальнейшей работы 

над ней дома . Иногда выбор стиля обусловлен об­

щей художественной концепцией произведения. 



Рисунок 5.4. 
Направление линий штриховки помогает глазу 

разлиttить , как расположены поверхности. 

Обыttно линии штриховки неплохо располагать 

параллельно краям предметов, имеющих края, 

как, например, краям книг (А) , скатерти ( Б) 
или ttередующихся холмов (Г ). На скале (Д) 
разные поверхности переданы разли"tНЫМ 

направлением штриховки на каждой из них. 

Формирование по8ерхностей 
В контуре и штриховке линии используются 

для создания различных эффектов. Линии имеют 

направление и тем самым помогают зрителю 

понять рисунок. Когда вы рисуете квадратные 

или прямоугольные предметы, такие как книги 

на рисунке 5 .4 А, пусть линии штриховки идут 
параллельно краям предмета, фактуру которого 

они передают. Большинство линий штриховки 

в наброске старых книг следуют этому правилу. 

Таких линий, параллельных краям книг, в этом 

эскизе вполне достаточно, чтобы с одного взг ля­

да увидеть, как расположены поверхности. На 

рисунке 5.4 (Б) линии штриховки параллельны 
краям скатерти. Заметьте, что изгибы линий сле­

дуют за изгибами поверхности . Этот прием, а 

также использование светового блика и тени по­

могает зрителю осознать, что он смотрит на 

складку на скатерти. Кровельная дранка на ри­

сунке 5.4 В показана линиями, параллельны-
ми краям крыши. Было бы куда сложнее по­

нять, что это именно крыша, если бы я ис­

пользовал для передачи фактуры линии 

штриховки в других направлениях. 

ф 
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Рисунок 5 .5. 
Тон горизонтальных плоскостей типа ровной 

по"t8ы, дороги, спокойной 8оды лу"tше передавать 

горизонтальной штриховкой. Благодаря этому 

они будут Выглядеть плоскими (А и Б) . 

Обратите Внимание на Вертикальные линии 

маленького Водопада ( Б) . 

Тень на ровных горизонтальных плоскостях 

типа дороги (А) следует показывать горизон­

тальными линиями, как это сделано Вдоль правой 

стороны дороги. 

Тень на траве лу"tше Всего показать уплотне­

нием вертикальных линий травы, как это сдела­

но под большим деревом на иллюстрации Б. 

На рисунке 5 .4 Г направление обозна"tений травы -
рядов очень коротких штрихов или точек - указы­

вает, где почва ровная, бугристая или ложбинная. 

На рисунке 5 .4 А направление линий штриховки, 
передающих фактуру скалы, делает четко разли­

чимыми ее плоские поверхности. 

Важно помнить, что поверхности формируют­

ся и значительно легче воспринимаются зрителем, 

когда направление линий, передающих фактуру 

и светотень, помогает восприятию. 
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r оризонта.л:ьн:ые плоскости 
В правильности направления линий особенно 

важно быть уверенным, когда вы изображаете 

горизонтальные плоскости: дорогу, ровную зем­

лю, воду. Если большинство линий в таких случа­

ях не горизонтально, как на рисунке 5 .5 А и Б, 
то зрителю будет очень трудно понять ваш эскиз. 

Тени на ровных горизонтальных плоскостях, 

например, на дороге (А), тоже нужно показывать 

горизонтальными штрихами. Однако, чтобы обо­
значить тень на траве, лучше сделать это штриха­

ми, идущими в том же направлении, что и трава: 

тесно сгруппированными короткими вертикальны­

ми линиями. Такая техника поддерживает фактуру 

травы. 



Штриховка (параллельные 

линии) показывает тон. 
Перекрестная штриховка 
показывает более темный тон. 

Градация тона (от темного 

к светлому) . 

. ....., 
- .\~ 11 ~-1 

-------------------
Точечный пунктир 

(только точки). 
Спутанные линии 

изображают листву. 
Штриховка показывает 

отдельные деревья. 

Практические упражнения для пера 

Несколько практических упражнений будут 

для вас очень полезны. Вы сможете опробовать 

кое-что из описанного в этой главе и привыкнете 

использовать перо, если это новый для вас инст­

румент. Нарисуйте 12 квадратов со стороной при­
мерно 4,5 см и попробуйте скопировать упражне­
ния, показанные на рисунке 5.6. Если вы не при­
выкли к перу, то вам, быть может, придется 

повторить это несколько раз. Когда вы привыкне­

те к перу и немного освоите рисование тушью, вы 

будете изумлены тем, как легко создавать эффек­

ты с их помощью. 

Рисунок 5 .6. 
Практика - основа успеха при обучении любому 

искусству. Приведенные здесь практические 

упражнения показывают тонкости техники, 

которые далее будут использованы во многих 

сюжетах этой книги. Нарисуйте на листе бумаги 

несколько квадратов со стороной примерно 4 ,5 см 
и попытайтесь повторить этюды с этого 

рисунка. 
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Штриховка и перекрестная 
штриховка показывают 

каменную кладку. 

Никогда не рисуйте каждый 
кирпич или камень, который 

вы видите; в некоторых фраг­

ментах используйте штриховку, 

чтобы нарушить монотонность. 

Чередование светлых и темных 
тонов изображает последова­
тельные планы листвы. 

Обозначения травы показывают, 
ровная ли почва, бугристая 

Поверхность воды показывайте 
горизонтальными линиями . 

Освойте несколько штрихов, 
изображающих хвойные 
деревья. Выполнив пятый этап, 

обозначьте тень у каждого 
дерева дополнительными 

штрихами. 

или со впадинами. 

Техники рисования карандашом 
То, как графит ложится на бумагу, зависит 

от шероховатости поверхности бумаги. Очень 

гладкая поверхность плохо удерживает графит, 

поэтому темные отпечатки на такой бумаге 

получаются от более мягких карандашей. Бумага 

с шероховатой поверхностью прекрасно удержива­

ет графит, поэтому отпечатки мягких и твердых 

карандашей здесь почти не различаются. Чтобы 
получить светлые тона на такой бумаге, нужно 

либо пользоваться пластичной резинкой, высвет­

ляя след мягкого карандаша, либо рисовать более 

твердым карандашом. На рисунке 5.7 показаны 
следы карандашей от 2Н твердости до 7В мягкости 

на бумаге разных типов. Заметьте, что на бумаге 

с наибольшей шероховатостью - 160-граммовой 

бумаге для акварели и кальке - нет заметной 
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разницы в отметках карандашей НВ, В, ЗВ и бВ. 

Для такой бумаги лучше всего подходят карандаши 

от бН (очень твердые) до НВ. 

Очень полезно сделать табличку типа этой 

для всех типов бумаги, которыми вы пользуетесь, 

чтобы можно было еще до начала работы опреде­

лить, какие карандаши вам понадобятся. 

Вы можете рисовать только одним каранда­

шом, добиваясь разницы в оттенках с помощью 

пластичной резинки, а также изменяя степень 

нажима: от легкого прикосновения карандаша 

(для светлых тонов) до сильного нажима (для тем­

ных). На рисунке 5.8 один и тот же сюжет нарисо­
ван с использованием шести разных комбинаций 

бумаги и карандашей. 



23-граммовая ?О-граммовая бумага Гладкая 38-граммовая 

писчая бумага с шероховатой поверхностью канцелярская бумага 
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~ 2Н ' ~ 2Н 2Н 

% ~ ,, 
нв ~ · 

~ ~ нв нв 

~~ 
~/ в 1l!. 

·~ ~/ в 
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·~ l, 3В ·~ ~ ~ 3В 
3В 

~ 
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~ 6В 

~ ~ 6В 

1 ~ 6В 

~ 

Бумага кокиль 160-граммовая шероховатая 

. 1 акварельная бумага 
Калька 

р. ~ 

~ 
•' ; j,11 • 2Н .1 ~~· - ~ 2Н 

2Н ~ ,~ 
. !~ нв 

~· '% ~ .17,, ~ 
нв 
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i · ~ ~ 3В 

~ 3В • . ~ 3В 

о/ 
~ 6В 

. - lj; 
6В 

·~ · ~ 6В 

Рисунок 5.7. 
Карандашные штрихи по-разному ложатся на разную бумагу в зависимости от степени шероховатости 

ее поверхности. Следует сделать для себя таблицу наподобие этой, где все разновидности карандашей 

опробованы на бумаге всех типов, употребляемых вами. 
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Карандаш 4В на гладкой писчей бумаге. 

Карандаш 4В на льняной бумаге. 

Карандаш НВ на 80-граммовой бумаге 
с матовой поверхностью. 

Рисунок 5 .8. 

® 

® 

Карандаш НВ на гладкой писчей бумаге. 

Карандаш 2В на 80-граммовой бумаге 
с матовой поверхностью. 

Карандаш 2В на 80-граммовой бумаге 
с матовой поверхностью. 

На этих иллюстрациях показано, как карандаш ложится на бумагу с разной поверхностью. Напри­

мер, следы от твердого карандаша 2Н на более шероховатой бумаге (Г) темнее, че:м от более :мягкого 

карандаша НВ на гладкой бумаге ( Б). Гладкая бумага удерживает :меньше графита. 
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Карандашная штриховка 

Самое важное при обучении рисованию каранда­

шом - начать рисовать. За короткое время 

вы научитесь очень многому. На рисунке 5.9 
показан один и тот же сюжет, нарисованный 

тремя разными комбинациями карандашей. Конеч­

ный результат во всех случаях примерно одинаков. 

Как вы видите, конкретный подбор карандашей 

не имеет большого значения, поэтому как бы вы 

ни начали свою работу, продолжайте рисовать 
и посмотрите, что получится. Вы быстро поймете, 

какая именно комбинация подходит вам лучше 

всего. 

Карандаш В 

Острый карандаш НВ 

1 

Карандаш 3В 

Рисунок 5 .9. 
Не так важно, какими именно карандашами 

вы пользуетесь, важнее всего на1tать эксперимен­

тировать и смотреть, 1tто полу1tается. На ри­

сунке показаны несколько разных комбинаций 

карандашей с по1tти одинаковым результатом. 

с: ~ Карандаш НВ 
рандаш ЗВ для сглаживания 

для обозначения тени штрихов карандаша В. 
поверх карандаша В. 

Карандаш 3В для обо­
значения тени поверх 

карандаша НВ. 

( Карандаш 3В использован 
слегка, чтобы сгладить 
штрихи карандаша НВ. 

, 
1 

Карандаш 3В использован 
с нажимом для обозначения 
тени и слегка для сглажива­

ния штрихов. 
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Отдаленные деревья на пейзажных рисунках мож­

но выполнить так, как показано на рисунке 5.10. 
Сначала тупым мягким карандашом передайте 

основные очертания деревьев (А). Затем, если 

деревья не слишком далеко, острым карандашом 

сделайте их контур более четким и проведите 

несколько темных штрихов, отмечающих темные 

стволы. Более светлые стволы можно выполнить 

так: утончите пластичную резинку в виде лезвия 

ножа и этим острым краем дотроньтесь до рисунка 

в нужном месте, чтобы удалить чуть-чуть графита. 

Оба эти способа показаны на Б. Если деревья на­

ходятся очень далеко, можно показать воздушную 

перспективу (на расстоянии все кажется светлее), 

прижав пластичную резинку ко всей площади, 

как на В. 

® 

j ••••• .11., 

Рисунок 5.11. 
Когда вы рисуете траву или хвойные деревья 

с близкого расстояния, на~ените с нескольких 

темных пятен (А и Г), затем добавьте несколько 

штрихов, обозна~еающих траву ( Б и В) 
или иголки хвои ( д). 
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Рисунок 5.10. 
Обозна~еая отдаленные деревья, сна~еала покажи­

те их как одно целое с помощью тупого :мягкого 

карандаша, например, 3 В (А). 
Затем остро зато~еенны:м карандашом, 

например, НВ, заострите края кроны ( Б ). Здесь 
же покажите несколько темных стволов и, утон­

~еив пласти~еную резинку наподобие лезвия ножа, 

с ее помощью сделайте несколько светлых 

стволов. 

Чтобы показать эффект расстояния, при­

жмите к рисунку пласти~еную резинку для удале­

ния ~еасти графита (В). 

® 



Рисунок 5.12. 
Линии показы8ают, как расположены поверхности. Дорога 

и поверхность 8оды изображены горизонтальными линиями (А). 

Т раба на склоне обозначена зигзагообразными линиями 

и вертикальными штрихами ( Б). 

Рисуя траву и листву, обычно сначала мягким 

карандашом намечают темные пятна их общей 
массы, а потом твердым карандашом уточняют 

детали. Это проиллюстрировано на рисунке 5.11, 
где трава показана на А, Б и В, а хвоя сосны -
на Г и Д. 

В карандашных рисунках, как и при работе 
пером, направление линий штриховки передает 

характер изображаемой поверхности. Горизон­

тальные плоскости следует показывать горизон­

тальными штрихами, наклонные плоскости -
косыми штрихами (рисунок 5 .12). 

Иллюстрация работ·ы карандашом № 1 
На рисунке 5.13 показано, как при работе 
над этюдом использовались разные карандаши, 

пластичная резинка и шаблон для стирания. 

Фрагменты, помеченные буквами на завершенном 

рисунке, показаны внизу незаконченными, чтобы 

вы могли видеть последовательность выполнения 

разных операций в каждой части рисунка. 
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Тупой карандаш НВ 

Прижмите пластичную 
резинку для высветления 

~'"/ 
® 

® 

Начните тупым 

карандашом В. 

Рисунок 5.13 . 

Тупой карандаш В 
с нажимом 

® 

Обозначьте 
контур острым 

карандашом НВ. 

Прижмите пластичную 
резинку, чтобы добиться 
воздушной перспективы, 

сделав тона светлее там, 

где это необходимо. 

Иллюстрация использо8ания разли1tных каранда­

шей, пласти1tной резинки и шаблона для стирания. 
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Тупой 

карандаш В 

\fffff!:, 
~ Острый 

..llf"I'?.· карандаш НВ 

® 

Сгладьте тупым 
карандашом НВ. 

Тупой 
карандаш В 

Сделайте края 



Иллюстрация работ·ы карандашом. No 2 
Пейзаж на рисунке 5 .14 выполнен на бумаге 
с матовой поверхностью одним карандашом -
4В с тупым концом. Отдаленные деревья сделаны 

светлее с помощью пластичной резинки (помните, 

что ее нужно просто прижимать, а не стирать ею). 

Светлые участки на скалах на переднем плане 

нарисованы тупым карандашом без нажима. 

Льняная бу:м.аzа 

На рисунке 5.15 показан эффект рисования 
мягким тупым карандашом на льняной бумаге. 

Рисунок, если в нем есть темные участки, получа­

ется очень привлекательным. Далее, во второй 

части книги, такой рисунок будет предложен 

в качестве одного из сюжетов для упражнений, 

и вы сможете сами попробовать его выполнить. 

Рисунок 5.15 . 
Рисунок выпол:нен на льняной бумаге каранда­

шом ЗВ. Узор бумаги хорошо виден, когда исполь­

зуются мягкие карандаши с тупым концом. 

Бюст Талии, греческой музы комедии, - это 

одно из упражнений второй части книги, где да­

ны указания по последовательному его выполне­

нию. 

Рисунок 5.14. 
Иллюстрация показывает, чего можно добиться 

даже одним карандашом. Чтобы сделать отдален­

ные деревья светлее, была использована 

пластичная резинка. 
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Сюжет·ы д.ля практики 

Чтобы попрактиковаться в работе карандашом, 
попробуйте нарисовать два сюжета, показанных 

на рисунке 5.16. Для помощи при разработке 
композиционного рисунка этих сюжетов исполь­

зуйте расчерченную сетку (как описано в главе 3), 
а затем перенесите прорисовку на чистовой лист 

бумаги. 
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Рисунок 5.16. 
Два композициоuuьtх рисуuка ua сетке для двух 
сюжетов, иллюстрирующих работу караuдашом. 

Самостоятельuое рисоваuие этих сюжетов -
хорошая практика для вас . Делая свой компози­

циоuuый рисуuок, используйте эти коuтуры 

ua сетке, а затем переuесите композицию 

ua <tистовой лист бумаги (как описаuо в главе 3). 



ЧАСТЬ ВТОРАЯ 

УПРАЖНЕНИЯ ПО РИСОВАНИЮ 

Пейзажи 

Архитектурньtе сооружения 

Артефактьt 

Птицы 

Животные 

ЦfЗеты 

Лица и одежда 

О самостоятельной работе 

Часть вторая посвящена техникам рисования 

пером и карандашом. В перечисленных выше 

главах собраны разные упражнения по рисованию, 

некоторые - для пера и туши, а другие -
для карандаша. Каждое упражнение включает 

завершенный этюд, прорисовку контуров компо­

зиции на сетке, а также частично завершенньtй 

этюд с указаниями, в какой последовательности 

лучше всего работать над сюжетом. 

Чтобы быстро и легко воспроизвести общую 

композицию нужного вам размера, используйте 

контурную сетку, как это описано в главе 3. 
Затем перенесите контуры на лист хорошей 

бумаги и начинайте работать . 

в подписи под завершенным этюдом каждого 

упражнения я указывал, какими перьями или 

карандашами он выполнен. Если не указан тип 

бумаги, то использовалась 80-граммовая бумага 

с веленевой поверхностью. 
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ПЕЙЗАЖИ 

Лесной ручей 

Туманное утро В Вермонте 

У тес В Х анстантоне 

Река Ичен Возле Виmестера 

Скала "Колокол" В Седане (Аризона) 

Платан 

ЗаВодь в Акульей долине (Флорида) 

Поток в Больших Туманных горах (Аппалачи) 

Залив Дж орд жиан-Бей (Канада) 

Графство Картер (Кентукки) 

Болота Флориды 

"Продается" 



Некоторые упражнения в этой главе выполнены 

очень тонким рапидографом 5х0. В таких случаях 

вы можете попробовать самое тонкое из ваших 

стальных перьев или ручку с самым тонким пером. 

Хотя вид вашего рисунка будет отличаться, если 

вы воспользовались более толстым пером, он 

будет ничуть не хуже. Н ·1 сунках того размера, 

Лесной ручей 

- 'О- -· 

Рисунок 6.1 . 

который дан в упражнениях, нельзя толстым 

пером прорисовать самые тонкие детали, поэто­

му, если у вас нет тонкого пера, постарайтесь 

сделать все, что сможете. 

Разница между рисунками, выполненными 

толстым и тонким перьями, будет более подробно 

показана в следующей главе . 

.- -~l 

1 

! 

Для изображения маленького 8одопада на тенистом лесном 

py'IJ,ьe использовался О"J,ень тонкий рапидограф 5х0. 

104 



1 

2 

3 

4 

А Б 

с,мс>Щ;'Сf)О 
- ~D-

\щ~'~ 
Нанесите ® t-. 
карандашный ® 
контур . Обведите тушью 

каждую травинку. 

в 

Заштрихуйте темный 
фон, а затем сотрите 

карандашные линии. 

Рисунок 6.3. 
Последовательно выполняйте все указанные 

этапы, ~tтобы завершить темный задний план 

за скалами. 

r Е ж 

Рисунок 6.2. 
Вьтол:няя собственный композиционный рисунок 

данного этюда, используйте этот рисунок 

на сетке. 

Перекрестно 
заштрихуйте фон. 

Слегка заштрихуйте 
листья. 
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® Нанесите карандашный 
контур. 

Обведите тушью каждый 
стебель травы . 

Рисунок 6.4. 
Завершите скал:ы на заднем плане, 

следуя этим указаниям. 

Нанесите карандашный 

контур. 

Рисунок 6.5. 

Покройте тушью 
самые темные 

участки. 

Завершая скалы в центре этюда, последо­

вательно выполняйте указанные этапы. 
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Точечным пунктиром 

изобразите мох. 

Слегка заштрихуйте более 
светлые участки. 

Заштрихуйте наклонной 
и перекрестной штриховкой 

более темные участки. 

Слегка заштрихуйте 
@ скалы, находящиеся 

~ в тени. 

Покройте тушью 

темные участки . 



Рисунок 6.6. 

Там, где поверхность воды 

ровная, используйте только 

горизонтальные линии. 

Рисуя воду, следуйте всем указаниям. Обязательно 

оставьте зна11ительную 11асть бумаги белой, обозна11ая 

края водопада и границы пены. 

Туманное утро в Вермонте 

Рисунок 6.7. 
Эта туманная лесная сцена на веленевой бумаге 

выполнена тремя карандашами: В с острым 

и тупым концами и ЗВ с тупым концом. 

Использовалась также пласти11ная резинка. 

Оригинал этюда вели11иной 8 х 13 см. 

"- -- .... "-. 

Несколько вертикальных 

линий показывают водопад. 
Границы водопада 

изображены несколь­
кими вертикальными 

линиями и значитель­

ной частью белой 
бумаги. 
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Рисунок 6.9. 
Чтобы сделать с8ой композиционный набросок 
с этого рисунка, используйте контур на сетке 

( 8 соот8етст8ии с инструкциями гла8ы З). 

108 

Рисунок 6.8. 
В композиции этюда использо8аны описанные 

8 гла8е 1 способы разделения пространст8а 
полотна с помощью к8адрата и по принципу 

золотого се1tения. Г ла8ные элементы этюда 
размещены 8нутри к8адрата, показанного пунк­

тиром. Птица, улетающая 8 туман, находит­
ся на пересе1tении линий, делящих стороны кар­

тины по принципу золотого Се"tения. Березы 
на переднем плане расположены по золотому 

се1tению нижнего края этюда от пра8ой 
cтopomt и до изображения птицы. 

А Б в r Е 
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Рисунок 6.11. 
А. На11иная рисовать лес и скалы по краю 

тумана на среднем плане, используйте 

острый и тупой карандаши В. 

Б . Прижмите ко всей этой области 

пласти11ную резинку. 

В. Снова под11еркните темную 11асть скал. 

Г. Осторожно используйте пласти11ную 

резинку, пока скалы не полу11атся 11етко 

разли11имыми, но не бросающимися в глаза . 

Скорее всего, вам придется много раз рисо­

вать карандашом, осветлять 

пласти11ной резинкой, опять рисовать 

карандашом, повторяя этот процесс до тех 

пор, пока вы не будете удовлетворены резуль­

татом. 

Рисунок 6.10. 
А. Нарисуйте деревья на заднем плане каранда­

шом в с тупым концом. 

Б. Несколько раз прижмите к рисунку пласти11ную 

резинку, 11тобы добиться эффекта легкого 

тумана. 

В. Острым карандашом В нарисуйте ближайшую 

сосну. 

Г. Продолжайте рисовать сосну, уходящую внизу 

в туман. С помощью пласти11ной резинки 

добейтесь, 11тобы нижняя 11асть дерева 

незаметно слилась с туманом. 

® 
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Рисунок 6.1 2. 
А. Для наиболее темных :мест используйте 

карандаш ЗВ. 

Б . Ле8ую сторону каждого дерева заштрихуйте 

тупым карандашом В. 

В . Сначала используйте острый карандаш В так, 

как показано на В 1, затем добавьте темные 
пятна, к·ак на В2. 

Г. Наконец, доба8ьте несколько 8ет8ей". 

Только не слишком :много. 



Рисунок 6.13. 
Это та же туманная лесная сцена, но выпол­

ненная тонким пером. Обратите внимание на 

то, как с помощью точечного пунктира созда­

ется эффект тумана. Линии тушью не дают 

разнообразия тонких тонов, возможных для ка­

рандаша. Для этого этюда я использовал тон­

кий рапидограф 5х0. 

используйте ваш композиционный набросок 

для карандашного этюда, чтобы перенести 

очертания сюжета на еще один лист, и попро­

буйте выполнить этюд пером. 
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Утес в Ханстантоне 

112 

Рисунок 6.14. 
Этот массивн:ый утес в Норфолке состоит из слоя сравнительно твердого белоzо камня 

на более мягком основании красного цвета. Море разfrушает нижний красный пласт, и куски 

твердого светлого камня падают на пляж, иногда огромными плитами. Я использовал 

здесь рапидограф ЗхО. 

1 

2 

3 

4 

5 

А Б в г А Е ж 

Рисунок 6.15 . 
Используйте эту композицию на сетке, 1tтобы сделать легкий кон­

тур карандашом, по которому вы будете работать пером. 

3 



Добавьте тени от не-

® больших неровностей на светлых и темных 

участках утеса. 

скалу горизонтальными 

линиями, а тень от нее 

на утесе - вертикальными . 

элементы, а потом 

сотрите вспомогательные 

карандашные линии . 

горизонтальными 

линиями. 

Рисунок 6.16 . 

Покажите немного 

растительности 

на вершине утеса. 

Чтобы показать более тем-
ный пласт утеса, исполь-

зуйте вертикальную штри­

ховку. Небольшие белые об- Е 
ласти обозначают блики 
света на неровностях скалы. 

За8ершая собст8еuн:ый uабросок пером, пользуйтесь дaumtмu указаuия­

ми и 8се 8ремя с8еряйтесь с этюдом пером ( pucyuoк б .14). 

Пусть ваша штрихов­

ка по краям этюда по­

степенно сойдет 

на нет. 

~ · 

' ( 1( 
11" ·. 

Буквально несколько 

теней на берегу сре­
ди булыжников, от­
коловшихся от скалы . 
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Река И~ен возле Винчестера 
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Рисунок 6.17. 
Эта сцена в Гемпшире нарисована рапидографом ЗхО. Она показь~вает, как нужно 

чередовать светлые и темные тона, чтобы последовательно изобразить ярусы 

листвы в пейзажном наброске. 

1 

2 

3 

4 

5 

А Б в г Е ж 3 

Рисунок 6.18 . 
Используйте эту композицию на сетке, чтобы сделать свой легкий карандашный 

рисунок для дальнейшей работы тушью. 



® 
Сначала нарисуйте 
тушью изолированные 

группы листвы . 

Проведите карандашом 
легкие вспомогательные 

линии. 

~/ 
) 

Рисунок 6.19. 

Затем разбейте эти 
монолиты, обозначив 
по краям их листья . 

Сначала обозначьте массы 
кустов, оставляя между 

группами линий штриховки 

белые промежутки. Потом 
перекрестно заштрихуйте 

всю их область. 

3 

Самые дальние деревья 
изобразите широкой 
вертикальной штриховкой. 

Рисуя воду и отражения 
на ней, используйте толь­

ко горизонтальные линии. 

Вначале покажите 

границы болотной 
растительности. 

группами линий штрихов­

ки, разделенными участка­

ми белой бумаги. 

При за8ершении 8ашего рисунка руко8одст8уйтесь указаниями 

и сра8ни8айте сбою работу с закон"tенным этюдом (рисунок б .17). 
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Скала "Колокол" в Седоне (Аризона) 
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2 

3 
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7 

116 

А Б в г 
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1 

Рисунок 6.21. 

А 

Рисунок 6.20. 
Этот карандашный этюд скаль~ 

"Колокол" - достоприме~tательнос­
ти Седаны - выполнен карандашом В 

на кальке, поверхность которой 

напоминает поверхность 011ень 

тонкой нажда11ной бумаги. 

Е ж 

Большинство 

штрихов сделаны 

011ень острым каранда­

шом. На абразивной 

поверхности карандаш 

011ень быстро тупит­

ся, и его приходится 

11асто зата11ивать. 

Постепенно становясь 
более тупым между 

зата11иваниями, гри­

фель оставляет самые 

разнообразные линии, 

11то усиливает общий 

эффект. 

3 и 

Используйте этот контур на сетке и инструкции из главы З, 11тобы 
подготовить свой собственный композиционный набросок этого этюда. 



Рисунок 6.22 . 
А. Нарисуйте контуры О"tень слабо, 

т. к. их нельзя будет стереть, как при работе 

пером. 

Б. Сна"tала наметьте темные трещины и слои, 

прорабатывая у"tасток за у"tастком. Когда 

я делал этот рисунок, то положил лист бума­

ги на оргстекло. Если под бумагой будет более 

мягкая поверхность, коне"tный вид наброска 

изменится. 

В. Наложите тени, создавая таким образом 

форму скалы. 

Рисунок 6.23. 
Этот рисунок сделан на обы"tной 80-граммовой 

8е. 1сневой бумаге. Обратите внимание на то, 

как он отли"tается от этюда на рисунке 6.20. 
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Платан 

118 

"."~ ' ,. 

Рисунок 6.24. 
Для этого этюда платана поздней осенью 

я использовал рапид о граф З хО. В Г айд-парке 

и на Кенсингтон-Гарденс в Лондоне есть 

прекрасные образцы деревьев разных видов. 

Заметьте, что в этом рисунке нет конту­

ров. Большинство краев предметов определяют­

ся тоном. 
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' ~ ® Затем добав~те немного 

\!:V перекрестнои штриховки. 

® 
Не проводите контурных 

линий, применяйте толь­

ко штриховку. 

А Е ж з 

Рисунок 6.25. 
Используйте эту контурную сетку для создания 
вашего собственного карандашного рисунка 

для дальнейшей работы пером. 

Оставляйте белую бума-
о:;-~ ., гу, чтобы обозначить вет-
~ =7::;;;:_,_~~ ~ ви на передней части 
~ --..:-~; & 

~. - -lf;~::Г ~---J· ~ '-""\)~ .. (/!!//_,, ;~ · ~'>rr 
j!~1.w~·-,,-~~- ~ , . 

·~/ ~ ---:"F-~-:; -.. 
." ~- - 1· •. ~ 

_,..-', ~ :. . -.:, )_.....-_.~ 
.· .... :; ~~ _.Е::.-::: .... 

ствола. 

" JJfi ~ ~ ~ 'lft~'- ... 

·-----/ ' ' r ~ \- Гг\ Покажите темные 
-тj ;- ~ ~ ~v пятна на коре . 

•• , е;;а~ ~ 

f . ri ~ ~' _,,. 
~- W' ;;- -- ~ ® 

i; -~- ~ ~Затем легко штрихуйте 
_ ~ ~ различных направлени­

ях, оставив несколько бе­
лых бликов. Добейтесь то­
го, чтобы кора выглядела 

пятнистой. 

Рисунок 6.26. 
Завершая ваш эскиз тушью этого сюжета, 

следуйте указаниям и все время сравнивайте 
его с законченным этюдом (рисунок б. 2 4). 

119 



Заводь в Акульей долине 
(Флорида) 

120 

А 

1 
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Рисунок 6.27. 
Это этюд заводи в болотах Южной Флориды возле Акульей долины. Несколькими 
короткими штрихами показана трава-пила, покрывающая все флоридские болота. 
Здесь я использовал рапидограф размера # 0. 
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Рисунок 6.28 . 
Делая свой композиционный 

г- набросок, используйте эту 

- ---~--r контурную сетку и инст­

рукции из главы 3. 
- - ·- -+--:.:..::s~~~--+-------т 



® 
Обозначьте точками контуры дере­
вьев, а затем сотрите карандашные 

вспомогательные линии. 

® 
Точечным пунктиром покажите 

листву. Пусть останутся белые 
полосы, отделяющие низкие 

кусты от высоких. 

Рисунок 6.29 . 

® 
Не позволяйте листве 
на ближнем плане сливаться 
с отдаленной; разделите 

их небольшим белым 
промежутком. 

Завершая ваш набросок пером этой заводи, 

используйте данные рекомендации. 

Покажите в полную 

высоту лишь первый ряд 

травы-пилы, а затем 

только обозначайте вер­
хушки травы, находящейся 

сзади, группами маленьких 

коротких штрихов. 
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Поток в Больших Туманных горах (Аппалачи) 
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Рисунок 6.30. 
Этот этюд потока 8 Больших Туманных горах 8озле Гатлинбурга (Теннесси) 
8ыполнен рапидографом ЗхО. В этом районе - тысячи таких пейзажей, 

и 8се они отличаются друг от друга. 
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Рисунок 6.31. 
Испол:ьзуйте эту контурную сетку Эля создания собст8енной 

композиции сюжета. 
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используйте 

спутанные 

линии. 

Пену и водопады покажите 
очень маленькими штрихами. 

124 

® 
Пока не закончите всю темную листву, оставляйте 
белыми более светлую листву и стволы деревьев. 
Затем осторожно слегка тонируйте их. 

"\ 
\ 

Осмотрительно 
накладывайте тон 

на более светлую 
листву. Если вы 
проведете букваль­
но пару лишних 

линий, светлая 

(/ область сольется 
jj с темным фоном. 

-~ 

fт'\ При штри­
\!..) ховке этих 

деревьев 

слегка изо­

гните линии. 

Не делайте 
их слишком 

темными . 

~Для ровной 
,Ji{" части водной 

поверхности 

используйте 

только гори­

зонтальные 

линии. 

----t--....J Е Все скалы, 
~ 1 пену и водо-
~ пады оставьте 

z ~\ ;/~ ~:л;~:~~ч:~:а 
::----lli2"!!!~~-o;;::::::""~7'§:'_,_, рисовать 

- --~--.. 

·---- < 
,.·.-~ 

Рисунок 6.32. 

~ участки тем-

'::> ной спокой­

ной воды. 

Эти указания помогут 8ам за8ершить рисунок 

горного потока. 



Залив Джорджиан-Бей (Канада) 

Рисунок 6.33. 
Это мыс 8 про8инциальном парке Сайпрес-Лейк 
у зали8а Джорджиан-Бей 8 про8инции Онтарио. 
В этом наброске суро8ого утеса на реке Ниагаре 

на полуостро8е Брус 8озле z. Тобермори я исполь­

зо8ал рапид о граф 3 хО . 
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Б в А Е ж 
-~-------t-------t------1 

Рисунок 6.34. 
Используйте этот рисунок при создании с8оего 

композиционного наброска. 



Все деревья, находящиеся 
на светлом фоне, сделайте 

Рисунок 6.35. 
Эти указания помогут 8ам за8ершить 

рисунок пейзажа тушью. 

Б 

Накладывая темный тон, 
оставьте белый ореол 
вдоль краев всех деревь-

ев, расположенных перед 

другими деревьями 

или на темном фоне. 
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Графство Картер (Кентукки) 
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Рисунок 6.36. 
Этот рисунок пейзажа 8 госуоарст8енно:м парке Картер-Кей8з (Кентукки) показы8ает 
один из :многих Великолепных из8естняко8ьtх обры8о8, 8стре11ающихся 8 лесах. Рисунок 
сделан на кальке (с абрази8ной поверхностью) острыми и тупыми карандашами НВ и В. 



@ 

Вспомогательные линии на выбранном 
вами листе бумаги постарайтесь сделать 
как можно более легкими. Линии будут 
достаточно бледными, если вы восполь­
зуетесь способом перевода изображе­
ния, описанным в главе 3. 

Сначала острым карандашом НВ отметьте 

трещины и расселины в камне. 

Затем тупым карандашом В слегка 
наложите тон на более темные пятна. 
Оставьте несколько светлых бликов; 
пусть какие-то фрагменты будут темнее 
остальных. Тон такого камня неровный 

из-за воздействия погодных условий 

на протяжении тысячелетий. 

Убедитесь, что на разных маленьких 
выступах вы чередуете светлые и темные 

оттенки, иначе все сольется в неразличи­

мый средн и й тон . 

Завершая работу, очень острым каран­

дашом НВ проведите четкие контуры 

края скалы. 

® Вот еще одно чередование 
светлых и темных тонов. 

... _...;-----® Рассыпьте по земле несколько листьев 

и маленьких камней . 

Рисунок 6.37. 
при работе над рисунком из8естняко8ого обрыва 

и старого бука используйте эти указания. Чтобы 

дать предста8ление о размере утеса, я поместил 

8 композицию 'tело8еческую фигуру . 
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А Б в г А Е 

Рисунок 6.38 . 
Делая свой ко:мпозиционн:ый набросок сюжета, используйте 
эту прорисовку на рас'tереенной бумаге и инструкции из главы 3. 



Болота Флориды 

1 

2 

3 

Рисунок 6.39. 
Это набросок группы дере8ье8 мелалеука, Выпол­
ненный рапидографом ЗхО. Деревья мелалеука 
происходят из А8стралии и сей1tас являются 
экзоти1tескими для болот, где представлена, 
в основном, местная растительность. 

- _...~ -.... _. .._ 

-~-~-

ж 3 

- ----_, - ..,. _,,,,_ .::," 

-------------~------------------- -------------~------<-----' 

Рисунок 6.40. 
Используйте эту контурную сетку для создания собст8енного композиционного наброска 
этого сюжета. Инструкции по копированию и переводу рисунков даны 8 ZJtaвe 3. 
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® 
Покажите более темную 
листву точечным пунктиром. 

Пока работа над более 
темной листвой не законче­

на, оставляйте белую бумагу 
на местах более светлых 
массивов листьев. 

Обозначьте тушью 
контуры и поло­

жение массивов 

тельные каран­

дашные линии. 

Рисунок 6.41. 

Добавьте очертания листьев 
В светлой, воздушной листвы 

на концах ветвей . Не пере­
усердствуйте при этом! 

Наложите точками темный тон прямо 
у стволов и у границ более светлых 
массивов листвы. 

- ..,.1: ....... ...... - ...... 
__ ,...,., ..:;,.-'"ф 

~ ~ -

Эти указания помогут 8ам за8ершить работу 

пером над этим сюжетом. 

листвы и на кусты у основания 

деревьев. Не делайте их такими же 
темными, как более темная лист­
ва, иначе они сольются в неразли­

чимое целое. 
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"Продается" 

1 

2 

3 

4 

5 

Рисунок 6.42. 
Для этого этюда заброшенного сельского дома по шоссе № 12 в южном М ичигаш 
я использовал рапидограф ЗхО. Обратите внимание на то, как разные фактуры 
и оттенки тона помогают отличить деревья друг от друга. 

А Б в 
---.------ --- -- -

( / , . ( ' ' / ,,ft1 
1 ,,, ' ~· ' .. 

('_ ·---· ,. ·- - ·· --- ' -- -- ·------· - - .. 
', 

J 

/ / J 

. ---·-··- ·--- / ---··-\·\-\·'--- -------- - -(· . . ., ' 

3 

. -,....., -. 

1~ 
--1 

Рисунок 6.43. 
Эта контурная сетка 

-~-· ---~ 
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Сначала заштрихуйте 
небольшие темные 
участки, изображаю­
щие листья. Сделайте 
это на всем дереве. 

Рисунок 6.44 . 

На светлых участках 
показывайте траву 
буквально несколькими 
штрихами. 

Затем перекрестно 
заштрихуйте листву 
этого дерева. 

Это дерево на среднем 
плане должно быть 
светлее, иначе оно 

сольется с деревом 

на переднем плане . 

Не перестарайтесь 
со штриховкой этих облас­
тей спутанными линиями . 

Если необходимо, даже 
после завершения рисунка 

всегда можно вернуться 

и добавить темного; 
но невозможно сделать 

тушь светлее, когда она 

уже попала на бумагу. 

Данные указания помогут 8ам 8 работе 
над эскизом этой сцены. 
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r 
Пока не завершите 
работу над темной 
листвой, более светлые 
массивы листвы и стволы 

оставьте белыми. 

, . . 

_, _ 

1 '\\-

.1'''' 
(1, 1' 

1 -

® 
Тень на траве пока­
жите группами вер­

тикальных штрихов. 

Горизонтальными 
штрихами нарисуйте 
тень на земле. 

1 

Для некото­
рых деревьев 

на заднем 

плане исполь­

зуйте спутан­

ные линии. 
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АРХИТЕКТУРНЫЕ СООРУЖЕНИЯ 

Сент-Джайлз 

Тинтагель (Корнуолл) 

Котсвольд 

С андриmем 

Церковь св. Иоанна 

Крестителя 

Собор в Солсбери 

Масада 

Первые шесть этюдов этой главы - это часть 

серии работ, посвященной башням и шпилям 

английских церквей. У церкви в первом наброске 

нет ни башни, ни шпиля". просто необычная 

звонница . Второй сюжет - башня с плоской 

крышей, третий - невысокая двускатная крыша 

и так далее, вплоть до шестого сюжета, изобра­

жающего живописную башню и шпиль собора 

в Солсбери. 

Клэувли 

Мост над ре1<0Й Деруент 

Больница лорда Лейчестера 

Спайсер-Хаус 

С а рай в Иллинойсе 

И тем-М аут, Кент 

Виндзорский замок 

Первые пять этюдов сделаны толстыми перьями: 

первый - рапидографом #0, следующие три -
еще более толстым пером художественной авто­

ручки, а собор в Солсбери - рапидографом 3х0. 

Включены также два этюда карандашом: 

выполненный в строгой манере эскиз Масады 

и нарисованный более свободно Спайсер-Хаус 

в Мичигане. Они дают вам возможность поупраж­

няться в обеих техниках работы карандашом. 
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Рисунок 7 .1. 
Для этого этюда ран:неанглийской церкви в готи'tеском стиле я использовал рапидограф #0. 
Обратите внимание, 'tтО вместо башни и шпиля у этой церкви есть интересная звонница. 

2 

з 

4 

А Б в г А Е ж 3 и 

/О 5" / 

":J (, 

) ~ 
( 

\ 

Рисунок 7.2. 
Используйте эту контурную сетку для подготовки легкого карандашного контура 
сюжета. Завершая рисунок тушью этого сюжета, следуйте указаниям рисунка 7.3. 



Вначале наложите штриховку для обозначения листвы деревьев. 

Б Делая листву темнее, используйте перекрестную штриховку, 
доведя ее прямо до границы светлой каменной кладки. 

Оставьте узкий 

белый ореол 
вокруг силуэта 

кустов. 

Рисунок 7.3 . 

В Цвет каменной кладки очень светлый, поэтому внешние контуры 
деталей структуры нужно наметить прерывистыми линиями. 

® 

Г Показывая светотень, слегка заштрихуйте детали справа. 

ГЛ\ Сначала наметьте горизонтальные края отдельных 

V:Y кровельных дранок. 

В этом месте не показывай­
те за изгородью никаких 

деталей. Просто нескольки­

ми прерывистыми линиями 

обозначьте дальнюю часть 
изгороди. 

дранки темнее. 

-~-

Не позволяйте, чтобы кусты и все остальное 
соприкасались с оградой, иначе они сольются 

с ней в одну неразличимую массу. 

Используя контурную сетку рисунка 7.1, в работе тушью руководствуйтесь этими 

указаниями. На последнем этапе наметьте каменную кладку в освещенных солнцем 

и тенистых частях здания. При этом не перестарайтесь, иначе Эти области получат­

ся слишком темньtми, и камень не будет выглядеть светлым. 
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Рисунок 7.4. 
Для этого этюда церкви св. Мате­

рианьt - мра-чного строения на север- 1 

ном побережье Корнуолла - была ,L_ • -

использована художественная ~,-=: J 

автору-чка с толстым пером. /.~- -г 

~~--
,..-"""~"""':~ .-"­

,,...- ...... ~~- - -..L- -

... ---~--~ ~ --,-

==-~~~- :_Со~ 

Е ж 3 

( 

и 

---------------------·- ---------·--- ---------- ·--------·- ------~----

Рисунок 7.5. 
При разработке собственного композиционного рисунка руководствуйтесь этой контурной сеткой. 
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Чтобы этот край получил­
ся заметным, покажите 

каменную кладку сверху 

и слева, а справа от ли­

нии фактуру не показы­

вайте. Это подчеркнет 
гладкость поверхности и 

ее блеск, а две разные 
стены будут хорошо зри-

® Здесь только немного жирных штрихов. 

Несколькими косыми 

штрихами покажите 

затененные стороны. 

1 

( 

Не перестарайтесь, 

показывая каменную 

кладку на освещенных 

солнцем поверхностях. 

J__!~. ~-··· 
-)·.· ,- J1. 

В затененных участках здания 
используйте толстые линии. 

Для затененной части 
крыши используйте близко 
расположенные толстые 

штрихи, а для солнечной -
более тонкие и редкие. 

/ 
/ 
,~ -'-т -,-

-.~ . 

: // ~ 
-.~7· . '(!@ l!Ш rr) / -~ '-:. ~- f . j ' '!~' 
"~- ~:=1:_~- (~ !~ ~1 •. 0 . .._ _ .' ~ - - - ! ---

1. ,:._-,~~~;~~~··l'-J(~ - - ,.~ '----==· [\:.:;..;:::;---- ~~ ... 
""''"•'''· ·· ···' '!\~, -·· · ~/ ~ ~---~-""""'"- ....... -,,. 

/···""·~. ··~ '(~-~ ~-=-~~~~·~f~----~ 
• - ~ 1 ) ~ - 1''~ с:::-- L.._ 

® Слегка обозначьте трав; - , --
/ ~ 1)-==--

~ на освещенных солнцем П 
росто покажите затененные участки. 

участках, но уплотните Если вы попытаетесь показать здесь 
штрихи там, где нужно фактуру каменной кладки толстым 
показать тень на траве. 

пером, все станет слишком темным. 

Рисунок 7.6. 
Для этого этюда, в котором необходимы и толстьtе, и тонкие линии, нужна либо 

ручка со сменными гибкими стальными перьями, либо художественная авторучка. 

В таких ручках, кон"tик пера которых достатО"tНО гибок, линия полу"tается толще, 

если просто посильже нажать. Если попробовать сделать так с рапидоzрафом, 

он сломается. 
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Котсвольд 
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Рисунок 7.8. 

Рисунок 7. 7. 
Для этого этюда церкви в И стли1t-Т евилле, в округе Котсвольд 

(Англия), была использована художественная автору1tка с толстым 
пером. Гибким пером нетрудно рисовать и тонкие, и толстые 

~ линии; можно также использовать рапидографы разных размеров. 

-- =r- -- ==--=~-
~---== ___ ; : 

~\'--" -

в г А Е ж 3 и 

----

_f 

\\ 

Эта контурная сетка поможет вам подготовить композиционный рисунок. 
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Стилизованно, толстыми линиями, изобрази­® те листву. Группируйте темные тона вплотную 
к структуре здания . 

·. 
,; 

' •. ' ' 
1 

.:; 

~: . 
., 

: . . '. " ·:" 

На солнечной стороне - буквально 
несколько тонких линий, а на затенен­

ной - более толстые линии ближе 
друг к другу. 

Линии толстые 
и близко расположены 
друг к другу. 

(1\\ Маленький выступающий край крыши 
'8J показан небольшой каймой тени. 

..... " - , """ .. 

В светлых областях 
каменной стены 

нужно показывать 

фактуру легкими 

штрихами, иначе 

они станут слишком 

темными . 

---:-
. . . , : :1-: :":-:" ---!- -т 

' ·. 
' . " 

•• - .. 1 '• . •' . , . ' :. : : : : .~ 
~ ". ~-: "·.:.::·. • .. · : :.·: " .... 

, ... ",.v ~ ... 

. . : ::. . .· -:..:. •. _·~.· ':"-, .... ". ··":'· .·' 
.. !: . . ·,. . ... " - " 

" .... . - ... · ~·-~ _._,". 

Рисунок 7.9. 

. r '•, ' • 
' .· ·. ·: •" :, ... 
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~rt·~Г!)~ \.:~ i-:.·.,~~ : :~\:.- ·~·: ,.,:_:} ·.;: :· · - .:~\~;;"::! ·.;,;..:.~ ~ · .}:..:: . · · -
., , 

."" .,, 
. -:: :." ' . . 

,.. :,, ,v" ~:" .. \.,.,".," .. ,. 
1· ,':"' ' , ·"''· ,,,,,.,. 

На верхушке и левой стороне 
этого дерева оставьте много белой ~ На солнечных участках 
бумаги, чтобы таким бликом по- V!:Y показывайте траву 
казать солнечный свет на листве. 

На затененной части дерева вооб­
ще не оставляйте белой бумаги . 

редкими штрихами, 

но в затененных -
собирайте их в плотные 
группы. 

Эти указания помогут 8ам за8ершить рисунок. Используйте ручку 

с тонким стальным пером или художест8енную а8тору<еку . 
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Сандрингем 

А Б в г А Е ж 3 
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Рисунок 7.11 . 
Делая композиционный рисунок данного сюжета, используйте эту контурную сетку 
и инструкции из zла13ы 3. 
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Толстыми линиями 
обозначьте листву. 

Обратите внимание на то, 
что в рисунке приземис­

того восьмиугольного 

шпиля использованы 

три тона: белая бумага, 
средний тон и темный тон. 

На этой круглой башне 
и ее конической крыше 

слегка изогните линии 

штриховки . 

- . , 
- " ·" -_________ ·:,__,.: ... ___ ___;:.:_____ - . J 

-, . " , \ . 
"" .. 

4 • _,.. - • . . ' , . 
- . 1 

• . • 1 / 1 ,, .%: 
. ,. . '. , . r 1 и~~ 

~бН>: пом"ннки н> фон• 
темных деревьев заднего плана 

оставьте белыми. 

® 

.,,.._ ..... "." 

Вьющиеся растения набро­
сайте спутанными линиями 

и несколькими штрихами. 

Рисунок 7.12. 
Работая над этим сюжетом, пользуйтесь ручкой с гибким:· предпочтитель­
но толстым пером, а не рапидографом. РукоfЗодстfЗуйтесь указаниями. 

/; 
" -' ~--

(' ... _J ::; . 
" 

края постройки. 

\.. 
' 
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Церковь св. Иоанна Крестителя 

144 

·г 

Рисунок 7.13. 
При (Jыполнении этого рисунка церкви св. Иоанна Крестителя в Чейсли (Англия, графство 
Г лостерш,ир) с парапетом вокfrуг шпиля использовался рапидограф средней толщины, размера #О. 

Рисунок 7.14. 
Используйте эту композицию на сетке для выполнения легкого карандашного 
эскиза и дальнейшей работы пером. 



Это легкий карандаш­
ный контур. Когда тушь 
полностью высохнет, 

аккуратно сотрите его. 

® 

® 

стену . 

Эти деревья заштрихуйте перекрестно; 
сделайте их темными, располагая 

линии штриховки близко друг к другу. 

Вокруг более светлого, расположенного 
ближе к переднему плану дерева оставьте 

белый ореол. 

Это один из мно­
гих возможных 

способов показать 
плющ на стене. 

Темные тени 
на правой 

стороне 

каждого 

..... 

Эта тень нарисована 
просто серией 

коротких штрихов. 

Не рисуйте слиш­
ком много травы 

на освещенных 

солнцем участках. 

Перед тем, как начать 
работать над крышей, 
покажите затененную 

Обозначьте тень 
от каждого могильного 

камня, находящегося 

на солнце. 

Рисунок 7.15. 
Заканчивая сбою работу, руко8одст8уйтесь этими указаниями, 

а также сра8ни8айте ее с завершенным эскизом рисунка 7 .13. 

На освещенных стенах 

нарисуйте буквально 
несколько камней. 

ореол. 

Тени на земле 
изобразите тесными 
группами штрихов, ® обозначающих траву. 

Не тонируйте 
надгробия, 
находящиеся 

на темном 

фоне. 
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Рисунок 7.17. 

" r. 

Собор в Солсбери 

Рисунок 7.16. 
Для этого этюда большого собора в Солсбери 
я использовал тон:кий рапидограф ЗхО. В этом 
раннеготи"tеско:м строении :множество дета­
лей, однако при рисовании в таком :масштабе 
:можно показать лишь крохотную их 'Часть. 

А Б в 

1 

2 

3 

4 liTT1111~ 

Эта композиция на сетке поможет вам 
подготовить легкий карандашный контур, 
поверх которого вы будете работать 
тушью. 
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Аккуратно заштрихуйте 
затененные части строения. 

Рисунок контуров должен быть очень 
легким; они нужны только для того, 

чтобы подготовить вашу работу тушью. 

Рисунок 7.18. 

® 
Эту плоскость тонируйте 
точками, но сделайте ее светлее, 

чем расположенную слева 

от нее. 

На эту плоскость поставьте 

совсем немного точек. 

Оставьте узкий белый ореол 
вокруг листвы дерева там, 

где она находится на фоне 

строения. 

Трава изображена короткими 
рядами точек. 

Оставьте тонкую 
полоску белой бумаги, 
разделяющую два ряда 

кустарника. 

Завершая ваш этюд тушью собора в Солсбери, следуйте этим указаниям 

и сверяйтесь с закон-ченной работой (рисунок 7 .1 б). Все, -что вы :можете 
сделать в этом простом наброске -чрезвы-чайно сложного сюжета, - это 

добиться правильных пропоfrций силуэта знаменитой башни и шпиля, 

а также парой то-чек и коротких штрихов намекнуть на орнаментику. 
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Мае ада 

Рисунок 7.20. 
Рисуя легкий караuдашuый 

коuтур, используйте 

эту композицию ua сетке. 
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Рисунок 7.19. 
Для этого рисуuка угла дВоfrца Ирода В Масаде 

(Израиль) я использовал острые караuдаши Ни НВ. 

Образцом для работы мuе послужила "tасть большой 

фотографии. Чтобы сделать такой то"tuый рису­

uок, uyжeu O"teuь хороший, показывающий мuожест­

Во деталей образец . 
Рисуuок Выполuен ua 80-граммоВой ВелеuеВой 

бумаге. 



Покажите 

темные пятна-----....~ 
в местах '1 
отвалившейся 

штукатурки. 

Добавьте А 
обозначения .......... ~ 
неровностей. 

Заштрихуйте Д 
затененные--

Рисуя эту колонну, используй­

те карандаш НВ. 

г 

Теперь 

заштрихуйте. 

Дальние холмы рисуйте 
карандашом НВ. 

Сначала покажите узор. ® 

Рисунок 7.21. 

Потом заштрихуйте 
всю область. 

Сначала покажите 
гравий на полу. 

Эти указаuия помогут вам завершить свой вариаuт этюда. Если вам покажется, 

11то какая-то область полу11илась слишком темuой, используйте пласти11uую 

резиuку. Постарайтесь сделать так, 11тобы караuдашuый коuтур был 011еuь 

слабым. На этой иллюстрации коuтуры там, zде pucyuoк ue oкou11eu, сделаuы 
темuыми только для того, 11тобы оuи были хорошо видuы в кuиzе. 

Е 
Затем 
прижмите 

пластичную 

резинку, 

чтобы высвет­
лить тон . 

Затем заштрихуйте 

пол только горизон­

тальными линиями. 
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Рисунок 7.23. 
Чтобы сделать легкий каран­

дашный эскиз Эля дальнейшей 

работы тушью, используйте 

эту композицию на сетке. 
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Рисунок 7.22. 
Этот этюд круто поднимающейся гла8ной 

улицы рыбачьего поселка 8 Де8оншире сделан 
рапидоzрафом ЗхО. Рисунок 8 таком масштабе 
требует крайнего упрощения 8сех 8идимых 

глазу деталей. Показана сотая доля процента 

от того, 'Что было 8идно 8 Эейст8ительности. 



Множество видимых 

деталей сведено к паре 

окон и нескольким намекам 

на подоконники. 

Тень на железной 
ограде показана 

одной-двумя 

Побеленная 

Несколько камней 
указывают, что вся ули­

ца вымощена булыжни­
ками и галькой. 

Рисунок 7.24. 
Завершая вашу работу, руководствуй­

тесь этими указаниями и сравнивайте 

ее с законченным этюдом (рисунок 7.22). 

fi'\ Листва на солнце 
\У показана очень просто. 

Несколько перевернутых 

букв Г изображают 
оконные стекла. 

{rj\ Каждая наружная 
~ балка нарисована 

двумя-тремя линиями. 

Обозначая ряды 
растений, чередуйте 

светлое и темное. 

К Альтернатива сол­
нечному виду - тот 

же пейзаж с тенями 

и разнообразными 
оттенками. 

Показывая тень, 
используйте вертикальные 

линии на зданиях, гори­

зонтальные - на дороге 

и косые - на листве . 
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Мост над рекой Деруент 

Рисунок 7 .25 . 
Для этого этюда моста 8 Чат­
с8орте ( графст8о Дербишир), 
я использо8ал рапидограф сред­

ней толщины, размера # 0. 
Этот мост был построен 

8 середине XVIII века. 

А Б 

1 

2 

3 

4 

5 -
Рисунок 7.26. 

в г 

По этой сетке сделайте легкий карандашный контур, 

Е 

а затем за8ершите его тушью, пользуясь этюдом (рисунок 7.25) 
как образцом и следуя указаниям на рисунке 7.27. 
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Б Покажите листву 
пятнами штриховки. 

® Кое-где добавьте перекрестную штриховку. 

Начните с легкого 
карандашного контура. 

Добавьте несколь­
ко точек на свет­

лой каменной 

кладке. 

® Сделайте темными промежутки между 

камнями. 

Рисунок 7.27. 

® Тень на опорах моста покажите косой 

штриховкой. 

Рисуя собственный вариант сюжета, следуйте этим указани­

ям и сверяйтесь с закон"'tенным этюдом (рисунок 7. 2 5). 

Легко перекрестно 
заштрихуйте 

всю область 
прямо до перил . 

Покажите немного 
тени под перилами. 

Стойки перил 
изобразите так. 

Нижнюю часть 
заштрихуйте сначала 

горизонтальными 

линиями. 

Затем добавьте несколько 
линий, повторяющих 

кривизну арки. 

Для воды используйте 

горизонтальные 

линии. 
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Больница лорда Лейчестера 

_[ _ 

_/ ~.· · ,..J. ~~ 

~~~ ~ 

Рисунок 7 .29 . 
Используйте композицию на сетке для подготоfJки 

Рисунок 7.28 . 
Для этого этюда решет~еатого окна fJ 8ерхнем 
этаже больницы лорда Лей~еестера - наполоfJину 

дере8янного здания XVI fJeкa fJ Уорике ( графстfJо 
У орикшир fJ Центральной Англии) - использоfJана 
ру~ека с тонким, ЗхО, пером. 

При таком масштабе можно изобразить 

только немногие детали, на них зрителю нужно 
намекать линией, парой то~еек или сfJетлым 

пятном на темном фоне. 

А Б в г 

1 

2 

4 

карандашного контура. Затем, ~етобы закон~еить 5 
fJaш эскиз, следуйте указаниям рисунка 7.30 и 
сfJеряйтесь с закотенным этюдом (рисунок 7. 2 8). 
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Б 
Обозначьте места 
декоративных 

прорезей. 

Для передачи контуров 
сюжета используйте 

® 
короткие линии, точки 

и длинные линии. Обра-
тите внимание на то, .) 
как показаны очертания l 
оконных стекол: не пол-

планками средника . 

1 -

~ / 

В Затем прорисуйте 
прорези в полном 

размере. 

Легким точечным пунктиром 

обозначьте оштукатуренную панель. 

Рисунок 7.30. 

Темные наружные балки 
покажите продольными 

линиями. 

® 

® 

Отбрасываемую тень 
изобразите вертикальной 
штриховкой. 

Поставьте точки 
вокруг украшений 

на щитах. 

Осторожно заштрихуйте 
каждое оконное стекло. 

Обязательно оставьте 
белые полоски, обозна­
чающие средники. 

Наружные края балок 
изобразите буквально 
несколькими линия­

ми, иначе они со­

льются с темным фо­

ном окружения. 

Тень, отбрасываемую 
балконом, покажите 
вертикальными линиями. 

Заканчивая ваш этюд тушью, следуйте этим указаниям и сверяйтесь с закон­

ченной работой (рисунок 7.28) . Не рисуйте полностью всю фактуру рисунка 
вплоть до его границ. Скорее, дайте вашему эскизу как бы растаять по мере 

того, как вы приближаетесь к краям листа. Это сфокусирует внимание 

зрителя на красивом деревянном окне. 
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Спайсер-Хаус 
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Рисунок 7.31. 
На этом этюде fJ сfJободной манере изображен исторический Спайсер-Хаус fJ Хэритэйдж-Пар 
ке fJ Фармингтон-Хиллзе (Мичиган). Используйте тупой карандаш ЗВ, острый карандаш В 
и 8елене8ую бумагу. Когда fJы попробуете fJыполнить это упражнение, то поймете, что 

работать 8 сfJободной манере fJofJce не значит работать небрежно или неаккуратно. 

4 

5 

Рисунок 7.32 . 
Используйте эту контурную сетку для создания cfJoeгo композиционного наброска. 
Помните, что линии должны быть как можно более легкими. 



-

Рисунок 7.33 . 

Острым каранда­
шом В уточните 
каждое оконное 

стекло и каждую 

наружную балку. 

Наконец, работая ту­
пым карандашом ЗВ 
без нажима, добавьте 
тени. 

Траву нарисуйте так: сначала 
несколько темных пятен, 

потом поверх них - линии 

Эти указания помогут вам завершить собственный 

вариант этого карандашного упражнения. 

Л.1м карандашом ЗВ 
обозначьте все темные 
элементы. Обязатель­
но оставьте белое 
пространство вокруг 

всех темных оконных 

стекол. Будет лучше, 
если при работе 
над этим упражнением 

вы положите лист 

бумаги на твердую 
поверхность типа 

камня или кухонного 

пластика. 

те уже после того, 

как окно закончено. 

Следите, чтобы они 
не сливались с окон­

ными стеклами, 

пользуйтесь острым 

карандашом В. 
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Сарай в Иллинойсе 
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Рисунок 7.34. 
Для этого этюда сарая в Центральном Иллинойсе я использовал 
рапидограф 3 хО. 

в г А Е ж 

' "' 11 (У(,{ 1 1/ 
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Рисунок 7.3 5. 
Используйте эту сетку и инструкции, данные в главе 3, чтобы сделать 
собственный композиционный рисунок. 
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Примечание : Сначала завершите работу над деревьями и только 
потом переходите к сараям, чтобы не было путаницы. 

-----М Б Затем на затененной части дерева 

кору на всем стволе 

дерева. Завершайте 
каждое дерево 

по очереди. 

У основания дерева оставьте 
несколько стеблей травы. 

Сучки рисуйте так: к основной изло­

манной линии добавляйте маленькие 

веточки в тех местах, где линия меня­

ет свое направление. В конце сделайте 
их немного толще там, где они соеди­

няются с основной веткой. 

@ Два этапа в изображении тени от деревьев. 

® Два эт
апа в изображении редкой травы 

под деревьями. 

Рисунок 7.36. 

добавьте штриховку. Сделайте так, ~ 

чтобы в каждом отдельном пятне -------___,- ~-
направление линий штриховки lJ 

немного различалось. " ~ 
~~ 
~ 
~ 
~ 
~ 

Если после этой операции перестанут 

быть заметными отметки коры, по­

ставленные раньше, в ходе работы 
просто сделайте их темнее. Обяза­
тельно оставьте белые блики на двух 
ближайших к зрителю деревьях. 

" :: 

Там, где затененная часть дере­
ва пересекает темную сторону 

сарая, оставьте тонкую полос­

ку белой бумаги. 

: 

Эти указания помогут вам завершить ваш вариант этого этюда. 
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Рисунок 7.38. 
Делая собственный карандашный 
набросок О"tертаний для дальнейшей 
работы тушью, воспользуйтесь 
этой композицией на сетке. 
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Для обозначения кирпичей проведите 
несколько горизонтальных линий 

на равном расстоянии друг от друга. 

Затем добавьте несколько 
вертикальных линий. 

Добавьте несколько камней 
в заштрихованных областях. 

между некоторыми 

камнями. 

Покажите несколько 

в трещинах. На горизонтальных поверх­
ностях обозначайте тень 
горизонтальными линиями. 

Заштрихуйте кирпичи, 
но оставьте большие 
и не такие темные камни 

по краям светлыми. 

В окнах проведите косые 
линии . Не располагайте их 

слишком близко друг к другу. 

Затем поставьте в каж­
дую клеточку темную 

- - точку. Пусть вокруг 
каждой точки будет 
белое пространство. 

Обратите внимание 
на разное направ-

ление штриховки 

на разных частях 

двери. 

Рисунок 7 .39. 
при вашей работе над этим этюдом выполняйте поо..,,ередно все указа­

ния, а также сверяйтесь с завершенным рисунком пером (рисунок 7.37 ) . 
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Виндзорский замок 

Рисунок 7.40. 
Этот рисунок Виндзорского замка сделан 

по гравюре 1915 года рапидографом ЗхО. 
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Рисунок 7.41. 
При подготовке вашего композиционного рисунка 

воспользуйтесь этим рисунком на сетке. 
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Медленно и аккуратно работайте 
над зданием; лучше чего-то 

не доделать, чем перестараться. 

На воде используйте только 
горизонтальные линии. 

Рисунок 7.42 

Кусты, деревья и затененные участки показа­
ны группами штриховки, линии в которых 

идут в разных направлениях. Обратите внима­
ние, как для изображения солнечных бликов 
на листве используется белая бумага. 

Здесь будьте очень осторожны. 
Очень важны небольшие белые 
участки . 

Е Болотную траву покажите 
группами коротких, 

не соприкасающихся 

штрихов . 

Чтобы показать здесь болотную тра­
ву, нужно совсем немного линий. 

Работайте поо-~tередно над 'Каждым элементом или областью. Рисуйте 

медленно и осторожно, все время помните о том, 'Ка'К -~tередованием 

светлых и темных тонов создается впе-~tатление формы, фа'Ктуры 

и расстояния. 
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АРТЕФАКТЫ 

Стар,ые кuиzи 

ЭйfЗбери, этюд 1 

ЭйfЗбери, этюд 2 

Эй6бери, этюд 3 

Долиuа смерти 

Первое упражнение этой главы, посвященной 

артефактам (предметам, созданным человеческим 

мастерством), - это воображаемая сцена 

со старыми книгами. В этом наброске тушь так 
густо лежит на бумаге, что начинающему худож­

нику может быть трудно разобраться, в какой 

последовательности нужно работать над этим 

эскизом. Как показано на рисунке 8.3, лучше 
всего просто рисовать книгу за книгой, каждую 

по отдельности, а потом добавить полки и темный 

фон под ними. 

Семь упражнений этой главы изображают 

круги камней в Великобритании. Эти наброски -

Карu-Юuи 

Чаu-Койт 

Талия, муза 1<омедии 

С тоуuхеuд ж 

Кастлригz 

часть серии моих работ, посвященных этим па­

мятникам древности. Как известно, такие круги, 

например в Эйвбери, датируются III тысячелетием 
до н. э . На первых двух этюдах кругов камней 

показан один и тот же вид в Эйвбери, но один 

из них выполнен карандашом, а другой - пером 

с использованием техники точечного пунктира . 

Вы можете опробовать оба варианта и почувст­

вовать разницу как в сложности их выполнения, 

так и в конечном результате . В других этюдах 

каменных монолитов использована традиционная 

техника работы пером - с линиями, штриховкой 

и перекрестной штриховкой. 



Старые книги 

166 

Рисунок 8.1. 
Здесь я использовал рапидограф ЗхО. Форма поверхностей книг, стола и скатерти 

передается с помощью направления линий штриховки. Большинство лиrеий 

на книгах параллельны одному из краев книги, наклонные линии использованы 

только для создания более глубокого тона и светотени. 
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Рисунок 8.2. 

3 и 

Эта композиция на сетке облегt.tит вам работу над легким контурным карандашным 

наброском для дальнейшей работы пером. 



Чтобы правильно 
передать разные _ 
плоскости на однои 

и той же книге, 

рисуйте их пооче­

редно. 

-----
-· --~ --\ 

Темные места прораба­® тывайте после того, 

j 
как все книги будут 
завершены. Используйте 

перекрестную штриховку . 
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Е складок я легко набро-® Здесь осторожно сал карандашом, а за-Сначала покажите все покажите тень тем стер его, когда вы-
детали , каждую страни- под каждой сохла тушь. Там, где 
цу, а затем всю затенен- страницей. есть складка, исполь-
ную область перекрестно зуйте изогнутые линии, 
заштрихуйте. которые повторяют по-

верхность ткани. 

Рисунок 8.3. 6 над данны:м упражнение:м. 
Эти указания облег'Чаm ра оту 
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Эйвбери, этюд 1 
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Рисунок 8.4. 
В этом этюде пером 'tасти большого доистори'tеского круга камней в Эйвбери 
(графство У илтшир) использована техника то'tе'tного пунктира. Выполнен 
он тонким рапид о графом З хО. 
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Рисунок 8.5. 
Воспользуйтесь этой композицией на сетке при разработке 
своего карандашного наброска для дальнейшей работы тушью. 



Точками , не слишком близко 
расположенными друг к другу, 

обозначьте контуры, а потом 
сотрите все карандашные 

вспомогательные линии . 

ния листьев на солнце 

и в тени, листву изобра­
жайте пятнами разного 

.. ,: .:~., 

: : ! 

.·"·· :"·"· 

Обозначьте темные 
Б места на камне 

на переднем плане . 

····' .. ... 1 
..... J 
·.: . . . . :j . :~: ""~; : ;· :-:;·\: . . : ~ ·:· - :··: ··.- ~·:. 

-~"."; ~~ут1· ." :"-·- ·· - ~ - "_. 
. : . i 

• Н< ,~"p~j;: ~иrуру, 
пока не завершите камня. 

~,,;;:;/;;/' 

Рисунок 8.6. 

травы передана 

вертикальными 

рядами точек. 

зия темных тонов. 

· ·. 1". 

Эти указа11.ия помогут вам завершить этюд камшй в Эйвбери. 

в Точечным пунктиром наложите тон на 

участки камня средне-

го оттенка. Если при 

этом исчезнут более 
темные пятна, сделай­

те их в процессе раба-
ты еще темнее. 

С11.а1tала завершите все кам11.и и только потом переходите к деревьям. Особе11.11.о осто­

рожоо работайте там, где деревья касаются кам11.ей; если 011.и одооzо и того же то11.а, 

11.и в коем слу>tае ш позволяйте им сопрuкос11.уться, и11.а"tе 011.и зрuтельоо сольются 

в од11.у шразли>tимую массу. 
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Эйвбери, этюд 2 
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SOUTH Cl~CLE 

Рисунок 8.7. 
Этот этюд одного из больших камней в Эйвбери выполнен на гладкой 80-граммовой 

бумаге карандашами В и бВ с тупым концом, острыми карандашами В и НВ; исполь­

зовалась также пласти"tная резинка. Сравните этот этюд с этюдом 1, где тот же 

сюжет нарисован тушью в технике то"tе"tного пунктирования. Для композиционного 

наброска этого упражнения воспользуйтесь рисунком 8. 5. 
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Не очень острым карандашом В сделайте несколько 
неровных пятен на месте деревьев. 

----т---® 

.1 

Для общего эффекта очень важны 
участки белой бумаги. Не накла­
дывайте тон на весь камень. 

Сначала тупым карандашом 6В наложите 
тон горизонтально. 

Рисунок 8.8 . 
Эти указания помогут вам завершить рисунок. 

Потом несколько раз прижмите 
к ним пластичную резинку. 

Острым карандашом НВ четко очертите 
контуры листвы. Если они получатся слиш­
ком темными, прижмите к ним пластичную 

резинку . 

Тупым карандашом В 
наложите тон на пятна 

на камне. 

tm Острым карандашом НВ 
_ .:_ __ \У отметьте трещины 

и другие тонкие детали. 

Тупым каран­
дашом 6В 
сделайте тон 

на вашем 

рисунке 

глубже. 

Потом острым карандашом В покажите 
несколько стеблей травы . 
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Эйвбери, этюд 3 

1 

2 

3 

4 

5 

6 

172 

Рисунок 8.9. 
Этот карандашньtй рисунок камней в Эйвбери сделан на гладкой ВО-граммовой 
бумаге острыми и тупыми карандашами В, ЗВ и бВ, острым карандашом НВ; 
использовалась также пластичная резинка. 

А Б в г Е ж 3 
-------
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Рисунок 8.10. 
Воспользуйтесь этой контурной сеткой для разработки своего 
композиционного рисунка данного упражнения. 
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Сделайте несколько темных 

отметок карандашом В. 

Б Поверх них проведите 
тупым карандашом НВ. 

Несколько раз прижмите 

Добавьте несколько ""' 

к дереву пластичную резинку. 

Сделайте темнее 

пространство 

под деревьями. 

Е Легко очертите контур камня острым карандашом НВ. 

@ Вчерне наметьте тона тупым карандашом 38. 

... . ~ 

(Гl\ Поверх вчерне наложенного тона острым 
\,:::!) карандашом НВ покажите тонкие детали 

камня. 

Чтобы создать несколько разных тонов на земле, 
поработайте тупым карандашом 68 горизонтально. 

~. 

...... 

Рисунок 8.11. 

Добавьте несколько 
{К) линий травы острым 

.ilt . / . - карандашом НВ. 
~'~::.t1 .k.ll.!t /J. 

. (А ,,/,)~~~ . ·, ,.(t""lil 

·,ri!~J .,,r л((. . " ~1 
· ~ ,'ilkt· . (! ··( 

.Л,,,.:...1.Ф1 • , , " • l ,N 

Эти указания помогут 8ам завершить рисунок этого сюжета. 

При необходимости осторожно пользуйтесь пласти"tноЙ резинкой. 
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Долина смерти 

Рисунок 8.12. 
Это рисунок старого возка около Долины смерти 
в Калифорнии. Я нарисовал этот пейзаж 
рапидоzрафом # 0. 

А Б в г Е ж 3 и А 
.----~------------------~------~----~----~----~----
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Рисунок 8.13 . 
Эта контурная сетка 

поможет вам сделать свой 
композиционный рисунок. 



Ничто на вашем рисунке не должно 

касаться проволоки изгороди . 

В Сначала обведите очертания всех деталей конструкции возка. 

Б 
Не накладывайте тон 

на столбы, пока не завер­
шите работу с фоном. 
Потом сделайте их темнее 

фона . 

Рисунок 8.14. 

Г Затем точками наметьте древесный узор на досках. 

(!\\ Наконец, легко заштрихуйте деревянные бока. 

Y::!J/ Не сделайте их слишком темными ! 

Сделайте темнее крепежные детали 

и шляпки гвоздей. 

Чтобы показать неровности земли, в затенен­

ных областях слегка варьируйте направление 
линий штриховки вокруг горизонтальных линий . 

Пусть некоторые группы штрихов имеют 

наклон впрqво, а другие - влево . 

При завершеuии вашего рисунка возка следуйте этим указаниям. 
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Карн-Юни 

Рисунок 8.15 . 
Для этого наброска части 

каменного комплекса 

бронзового века в Карн-Юни 

(графство Корнуолл) возле 

св. Буриана был использован 

рапидограф # 0. 

Рисунок 8.16. 
Воспользуйтесь этой контурной сеткой, 

чтобы подготовить свой рабочий эскиз сюжета. 
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Контур каждой скалы передавайте, не пользуясь сплошными линиями. 

Используйте серии коротких штрихов. 

® Затем короткими штрихами и точками покажите важные элементы фактуры . 

В Наконец, завершите каждый камень, показывая тени и более 
темные места штриховкой и перекрестной штриховкой. 

Не делайте листву слишком темной, 

иначе она сольется с окружающим фоном. 

Пусть папоротники остаются отчет­

ливыми. Не обозначайте фактуру 

Сначала обозначьте самые тем­
ные расщелины между камнями 

в затененной внутренней части . .. 

Очертания каждого камня 

на переднем плане обведите 
линиями". 

Рисунок 8.17. 

на них или слишком близко к ним. 
Затем заштрихуйте всю область 
перекрестно, чтобы придать 
нужный темный тон. 

Для ярких осве­
щенных камней 

на заднем плане 

используйте то­

чечный пунктир. 

Грязный пол и галька на нем 

изображены неправильными 
кружками, точками и горизон­

тальными линиями. 

При за8ершении вашего этюда тушью Карн-Юни используйте эти указания. 
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Чан-Койт 
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А Б в г 

Рисунок 8.19 . 

А 

Рисунок 8.18. 
Этот рисуuок засыпаuuого землей 
еще 8 доистори<ееские 8ре:меuа 1-tеО­
лити<ееСКОZО погребаль1-t0го сооруже­

uия, или доль:меuа, 8 Чаu-Койте 
8ыполuеu рапидографо:м ЗхО. 

Е ж 3 

Воспользуйтесь этой коuтурuой сеткой для создаuия собст8еuuого 
карандашного uаброска Чаu-Койта для дальuейшей работы тушью. 



Нарисуйте в затененных областях некоторые темные 
элементы, например, трещины в скале. 

Заштрихуйте затененные участки. 

В Перекрестно заштрихуйте затененные участки. 

г 
Добавьте столько перекрестной штриховки, сколько необходимо, 
чтобы добиться желательной интенсивности тона темных областей. 

Тени на земле 

показывайте, бо­
лее плотно группи­

руя штрихи травы. 

На переднем плане добавьте 
несколько более высоких 
стеблей травы . 

Добавьте элементы фактуры 
на светлых участках. 

Обозначьте дальнюю траву очень 
короткими штрихами, чуть-чуть 

длиннее точек. 

делайте длиннее. 

Сначала нарисуйте 

папоротники ... несколько 

сорняков" . 
Затем заполните 

все пространство 

между сорняками 

низкой травой. 

Рисунок 8.20. 
При работе тушью над 8ашим этюдом следуйте этим указаниям. Когда 8ы штрихуете 

перекрестно, как 8 пунктах В и Г, помните, что линии должны бы1']Jь расположены 
близко друг к другу. Сложно сделать область достаточно темной, если линии штрихо8ки 

широко расста8лены. В моем наброске я четьфежды наклады8ал штрихо8ку на самые 

темные участки. 
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Талия, муза комедии 

Рисунок 8.21 . 
Для этого этюда Талии, zре"tеской :музьt коме­

дии, я использовал острый карандаш НЕ на каль­

ке, наложенной прямо на :мой композиционный 

рисунок. Образцом :мне послужила фотография 

этого римского бюста II века н. э. Подбородок, 

нос и щека скульптуры повреждены. 
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Рисунок 8.22 . 
Используйте эту контурную сетку, 'Чтобы 

сделать собственный композиционный набросок. 



В Очень острым карандашом НВ сделайте 
контур как можно более четким. 

Очень острым каран­
дашом НВ нарисуйте 
черты лица и волосы. 

Вчерне набросайте 
темный фон и черты 

Рисунок 8.23. 
При 8ашей работе над сюжетом руко8одст8уйтесь этими указаниями. 

0 11em полезной для 8ас окажется пласти11ная резинка, сформиро8анная 
наподобие кон11ика карандаша; ею можно ос8етлять небольшие у11астки 

8ашего рисунка, которые сна11ала полу11ились слишком темными. 

Затем сделайте 

фон темным 

так, чтобы 
линий не было 
видно. 

® 
Эти черты и кон­

туры должны быть 
очень четкими. 

осторожно наложите 

тона на лицо. 
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Стоунхендж 

182 

··'-

Рисунок 8.24. 
Это этюд Стоунхенджа - знаменитого доистори11еского круга камней на равнине 

Солсбери. Для этого пейзажа я использовал рапидограф ЗхО. Выбрана оригинальная 
перспектива этого круглого в основе своей сооружения. 
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А Б в г 

Рисунок 8.25. 
Используйте эту контурную сетку 

при создании вашего легкого карандаш­

ного наброска композиции, поверх 

которого вы будете работать тушью. 
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Затем легко aJ заштрихуйте 

Добавьте несколько 

В более темных 
отметин ... 

@ Самые темные места 
заштрихуйте перекрестно. 

® 

темные камни. 

Траву на заднем плане изобразите 
очень короткими штрихами. 

Рисунок 8.26. 

Заштрихуйте наклонной и перекрестной 

штриховкой темные участки. 

Впадины, лишайники и мох на скалах 

Е показывайте точками, короткими прямыми 
и изогнутыми линиями ... 

Вот некотоfrь~е указания, которые помогут вам заверш,ить свой вариант этюда 

тушью. 
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Кастлригг 
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Рисунок 8.27. 
Для этого этюда части Кастлригга, доисторического круга камней в Камберлен­
де, я использовал рапидограф ЗхО. Ближайший ка:меm - высотой около 2 :метров . 

А Б в г А Е ж 

' ' 

Рисунок 8.28. 
Используйте эту композицию камней Кастлригга на сетке для создания 
собственного легкого контурного карандашного наброска. 
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® 
Штриховкой отметьте важнейшие 

темные элементы скалы. 

Перекрестно 
заштрихуйте 

Добавьте перекрестной 
штриховки, чтобы указать 
самые темные элементы ® на затененном участке камня. 

Тень на траве покажите 

сгущением коротких 

вертикальных штрихов. 

Рисунок 8.29. 

Точками и корот­
кой штриховкой 

покажите детали 

на затененных 

участках камня. 

' Ч'о6ы ОА<Л>" ""' у О<О>О"НИ' ""® камня отчетливей, теснее сгруппи-
руйте линии штриховки травы . 

Чтобы завершить каждый из камней, последовательно выполняйте указания А, Б 

и В. Дальние камни не нужно изображать так детально, они показываются про­

сто контуром и светотенью . 
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Птицы 

Скопа 

П ересмешни1' 

Американская синица 

Канадский гусь 

Ди1,ая утка 

Когда рисуешь птиц, очень важно все время 

помнить, что рисунок должен правильно показы­

вать зрителю их оперение . Чаще всего это значит, 

что нужно аккуратно прорабатывать каждое перо 

по отдельности, оставляя вокруг него белое про­
странство. Такой принцип работы вы можете 

увидеть во всех этюдах карандашом и тушью этой 

главы, кроме последнего рисунка дикой утки. 

В нем каждое перо крыла достаточно четко пока­

зано тоном. Обратите внимание также на то, 

что в этюде дикой утки нет попыток показать 

каждое перо на туловище, как это было сделано 

у канадского гуся в предпоследнем этюде. Это 

связано с масштабами рисунка. Однажды я делал 

набросок летящей черной утки для эмблемы на­

ционального заповедника дикой природы. Рису­

нок был больших размеров; птица пол училась 
длиной около 50 см от клюва до кончика хвоста. 
На ее теле я нарисовал, наверное, пять или шесть 

дюжин отдельных перьев (репродукция этой эмб­
лемы - рисунок 3.23). 

Если у вас есть желание рисовать подробные 

этюды птиц, для работы вам потребуются 

хорошие фотографические образцы, позволяющие 
увидеть все те детали, которые вам хотелось бы 

включить. Помните, что невозможно нарисовать 

то, чего вы не видите или чего вы не знаете о"tень 

досконально. 



Скопа 

) 

"' '1 \J.J 

Сделайте каждое 
темное перо черным, 

но оставьте вокруг них 

белые полоски. Во вре-
мя выполнения этой 

операции следите 

Vv за тем, чтобы ваш 
карандаш оставался v острым. 

Vv 
Затем тупым 
карандашом В 
легко наложите 

тон на темные 

перья. 

Рисунок 9 .1. 
Большая ttасть этого эскиза сделана острым 

карандашом В; используйте бумагу с 8елене-

8ой по8ерхностью или другую слегка шерохо-

8атую бумагу. Карандашом легко наметьте 

более с8етлые у11астки. Пункт Г, 8 котором 
8ы делаете перья ttерными острым каранда-

шом, лу11ше Всего Выполнять, положи() лист 

бумаги с рисунком на т8ердую по8ерхность, 

например, на специальное покрытие стола. 

188 

А Б 

1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 \ f 

• 

~ ~ ® Начните с глаза. 

Завершите клюв 
и темные перья 

на голове . 

® Затем легко наложите тон 

в 

на более светлые участки 
головы . Оставьте небольшой 

белый блик на глазу - не тони­
руйте его. Также не забудьте 
про блик на клюве. 

г Е ж 

j 

----



Пересмешник 

® Проработайте все отметки 

перьев, которые 

ДОЛЖНЫ быть 
темнее. 

Рисунок 9.2. " 
Этот этюд сделан на 8елене8ои бумаге 

рапид о графом З хО. 

Завершите глаз ® ~,окружающие его тени. 
\..._ __--._ Начните с глаза ,.,----- ~'\. ~). ... '-., 

и клюва. ~ WJ '-. ~\""·~\01~, \ 
~' '; '~ "" ~ l 

. ~ ;1 : \ 

j ' 

/ 

~ируйте голову 
и сделайте темнее клюв . 

1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 
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Американская синица 

1 

2 

3 

4 

® Начните 

с глаза. 

Этюды птиц выглядят 
намного привлекатель­

нее, если птица находит­

ся в интересном окруже-

нии. 

@ Перья прорабатывайте 
поочередно. 

А Б в r 

'' --
" ,,-, 

'- ""' 1 

'--- ::-- \ 
1 i 
<.._/ 

1 
' 
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® Затем заштрихуйте темные участки 

на голове . 

А Е 

® Перекрес~но заштрихуите 

', 
1 ' 

1 1 

темные участки. 

Рисунок 9.3 . 

ф Затем - клюв. 

Для этого эскиза я использо13ал 
тонкий рапидоzраф ЗхО. Осторож­
нее наклады13айте тон на бельtе 
ц13еты и на белые у<tастки на теле 
птицы: o<tem легко сделать их 
слишком темными. 



Канадский гусь 

~~ 
~ .; 

.-- - ~ Заштрихуите 
~ перекрестно. 

' ~ 
--------- ® Еще раз В заштрихуйте 

Рисунок 9.4. 
Для этого 

упражнения 

перекрестно. 

1 

я использовал 2 

рапидограф ЗхО . 

е перо заштрихуйте fГ\ Каждое отдельно затем перекрестно. V косыми штрихами и 

А Е ж 

191 



Дикая утка Добавьте темные тона. ® Оставьте достаточно 
широкое белое 

1 

2 

3 

4 

5 

6 

8 

9 

10 
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А Б в г д Е ж 3 и м 

-· ·- · ·-.~· 

Рисунок 9 .5. 

~ ,..,,,.,,,," кольцо вокруг 
.,;rli/),- .", 

,.,;111f .п,WI~ \ . глаза. 
,'f/1111r;1lf~. " 

,,1rff/llll~!I'!~~~- ""' 
~ 
~ 

Точками аккуратно оформите 
пятно у глаза, но оставьте бе­
лое кольцо вокруг него. 

н о п 

® 
Добавьте темные тона 
на каждом пере. 

® ~;~::;:,~~: 
заштрихуите 

каждое перо 

по очереди. 

Это упражнение - для тонкого рапидографа ЗхО . Можно также исполь­

зовать ру<tку с самым тонким пером. Ваш карандашный композиционный 

набросок удобно построить на основе контурной сетки. в завершенном Добавьте самые 
рисунке в действительности контуров нет вообще. Края показаны темные перья. 

исклю<tительно тоном. 
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ЖивотныЕ 

Серая лиса 

Бурундук 

И uЭийс1<иЙ тигр 

Гиппопотам 

Афри1<аuс1<ий слои 

Рисуя покрытых мехом животных, можно исполь­

зовать короткие штрихи в том направлении, 

в каком естественно лежит мех. Именно такая 

техника использована в первых двух упражнени­

ях, для пера и для карандаша . 

Создание композиционного рисунка тигра 

облегчит понимание геометрии сюжета в третьем 

упражнении . Основа морды животного - круг, 

разделенный на четыре части как по вертикали, 

так и по горизонтали. Важнейшие черты можно 

набросать по сетке, как показано на рисунке 10.3. 
Всегда ищите соответствия такого типа, когда 

рисуете животных. Это упростит разработку 

композиционного рисунка - исходного пункта 

всей дальнейшей работы. 



Серая лиса 

® 

1 

2 

3 

4 

5 
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Слегка затените 
глазное яблоко. 

Рисунок 10.1 . 
Короткими штрихами покажите мех на морде и лапах. В остальных 
"tастях лисы используйте более длинные штрихи. Их направление 
должно следовать по направлению меха. 

ж 3 



Бурундук 

1 

2 

3 

Используйте карандаш В 
с нажимом там, где мех 

должен быть темным, 
и легко - там, где мех 

светлее. Пусть будет 
заметен каждый отдель­

ный штрих - так вы 

покажете мех. 

А 

' 
' ( 

1 

/ 
/ 

Б в г 

Карандашом ЗВ за­
штрихуйте темный фон, 

затем заштрихуйте его 

перекрестно . Наконец, 
аккуратно оформите 
края каждого листа. 

Рисунок 10.2. 
~ Для этого этюда 

'~ бурундука используйте 
острьtй карандаш В 

и не очень острый 

карандаш ЗВ. Если 

некоторые фрагменты 

:меха покажутся 8а:м 

слишком темными, 

ос8етлите их плас­

тичной резинкой. 
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Индийский тигр 

Толстое перо 
художественной 

авторучки 

® ® ' · ® 

v 
-f--::;_- -r--r -\ 

1 

2 

з 

4 

Геометрия морды тигра основана на круге. 5 

Рисунок 10.3. 
Этот "портрет" тигра в своей основе имеет 

геометриttескую фигуру круга . Даже полосы 

расположены по кругу вокруг все того же центра. 

два завершенных рисунка этого сюжета 

демонстрируют разницу в использовании 

толстых и тонких линий. 
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Очень тонкии 1
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рапидограф 

А Б в г ж 
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Гиппопотам 

А в г д 
,---~~------=-------·~---'-'----

Б 

3 
-::::. 1 

1 

/ 
4 

( \ 

1 
5 ':;,, 

/ 

---~ 

6 -__._ lf;f/;4 ~ ~ 
·\ · 1k 1r- \ r ~~~ -~~ - i\7 

Аккуратно 
заштрихуйте 

между щетинка­
ми, а не поверх 

них. 

Постарайтесь 
не сделать слишком 

темной тень 

на зубах. 

Рисунок 10.4. 

Двойными линиями пока­

жите щетинки. Нарисуйте 

их в самом начале. 

Добавьте точ ки и темные 
пятна по всему носу . 

В этом упражнении использован 

рапидограф ЗхО. 
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Африканский слон 

® Сначала рядами коротких штрихов покажите складки кожи . 

Наконец, вертикальными 
и горизонтальными 

рядами точек и коротких 

штрихов - как показано 

на рисунке - добавьте 
еще несколько морщинок. 

Рисунок 10.5. 
Для этого упражнения используйте тонкое 
перо. Я работал рапидографо:м ЗхО. 
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ЦВЕТЫ 

Белые лилии 

Земляника 

Водяная лилия 

Ш ипо8ник 

Фиалка 

В целом рисунки цветов тушью лучше делать 

тонкими перьями . Это позволяет лучше передать 

нежность светлых лепестков и игру бликов 

на более темных листьях. 

На рисунке белых лилий (рисунок 11.1) про­
иллюстрирована свободная трактовка цветочного 

сюжета . Здесь нет аккуратных, тонких, проведен­

ных одной линией контуров листьев и цветов. Кон­

туры намеренно прорисованы короткими, находя­

щими друга на друга штрихами, что подчеркивает 

свободу, неформальность художественной интер-

претации сюжета. Фон в этом упражнении сделан 

темным, чтобы под черкнуть белизну лепестков . 

На темном фоне - в данном случае на фоне тем­

ной воды - изображена также водяная лилия (ри­

сунок 11.3), Ч'ГО также оттеняет белизну цветка . 

Остальные упражнения этой главы - просто ви­

ньетки, без окрашенного фона . Очень осторожно 

следует накладывать тон на белые или светлые 

цветы; так легко взять слишком много туши и сде­

лать их темнее, чем нужно. 



Белые лилии 

1 

2 

3 

4 

5 

6 

200 

["f\J Контуры показаны преднамеренно 
/ ""-"' свободно, несколькими линиями. 

в г 

Рисунок 11.1. 

В конце легко 
заштрихуйте 

стебли. 

Для этого упражнения я использовал рапидо­
граф ЗхО. Показывая фактуру цветов, прика­
сайтесь к бумаге 011ень легко. Цветы белые; 
нужное коли11ество штрихов пера создаст 
такое впе11атление, но их избыток его 

уни11тожит. 



Земляника 

А 

1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

® Подчеркните 

~жилки. 

в г 

Рисунок 11.2. 

(Г\ Ягода завершается в такой 
\!.) последовательности. 

Для этого рисунка используйте тонкое перо, 

например, рапидограф ЗхО. Обратите 8нимание, 

'J,тО на белых ц8етках O'J,e1-tЬ мало линий. 
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Водяная 
лилия 

202 

Для воды используйте только горизон­
тальные линии; рисуйте их вплотную 
к лепесткам и листьям. 

А Б 

1 

2 

з 

4 

Рисунок 11.3. 

в г 

На эти листья легко наложите 

тень штриховкой. 

Е ж 

Белые и/Зеты красиво смотрятся на темном фоне. Для этого этюда 
я использовал рапидограф #0. Он более толстьtй, чем рапидограф 
ЗхО, которым я пользовался в большинстве упражнений этой главы. 



Шиповник 

А Б 

1 

2 

з 

4 

5 

Заштрихуйте лис­
тья, но оставьте бе­
лой центральную 

жилку. 

Перекрестно заштрихуйте 

вокруг бутона . 

в 

® Покажите фактуру бутона, но его очертания 
оставьте белыми, чтобы 
он не сливался с окру­

жением. 

г 

Рисунок 11.4. 
Для этого frисун:ка лучше 8сего подойдет 

тон:кое перо, например, рапидограф ЗхО. 
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Фиалка 

1 

2 

3 
Линии штриховки 

'fl/ /([) должные повторять 
//1/, / изгиб лепестков. 

4 

5 

Рисунок 11.5. 
Для этого упражнения используйте тонкое перо. 6 
Я полыо8ался рапидографом ЗхО. 

7 
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ЛИЦА и ОДЕЖДА 

Асимметрия лиц 

Пропорции лица 

Способьt рисоfЗания лиц 

Заломы, с1<:ладки и сгибы одежды 

Н еСJ<ОЛЫ<:О лиц д ЛЯ упражнений 

В человеческом лице немного линий. Измене­

ния оттенков лица очень тонкие, и их трудно, 

если вообще возможно, передать пером. Прихо­

дится пользоваться линиями, чтобы очертить 

глаза, нос и рот, в то время как при работе ка­
рандашом или красками это легко делается с помо­

щью тона. Однако все же можно немало сделать 

и пером, и рекомендации этой главы помогут вам 

начать самостоятельно экспериментировать в этом 

направлении. 

Нет полностью симметричных лиц. Всегда 

существуют небольшие различия в размерах каж­

дого глаза, в наклонах боковых поверхностей 

носа, в соотношении уголков рта и центральной 

линии лица . Сильные отклонения от симметрии 

делают лица гротескными, слабые же - придают 

реалистичность. Если вы стремитесь ухватить 

индивидуальность лица, нужно попытаться 

распознать такие отклонения, потому что именно 

они - сердцевина правдоподобия рисунка. Кари­

катуристы научились мгновенно их отслеживать 

и, преувеличив и заострив, добиваться почти 

магического сходства с оригиналом. 

Улавливание похожести лица, может быть, 

в большей степени, чем любой другой сюжет, 

требует развития наблюдательности. 



Рисунок 12.1. 
Очен1:J немногие из чело8еческих лиц дейст8ител1:J­

но симметричmt. Почти 8 каждом лице ест1:7 раз­
ница между ле8ой и пра8ой сторонами. На рисун­

ке А показано симпатичное симметричное лицо, 

а на Б - то же лицо, однако с более узким ле81:Jtм 

глазом и чут1:7 суженн1:7tм сле8а ртом. 

206 

Когда 81:Jt п1:7tтаетес1:J передат1:7 инди8идуал1:J­
ност1:J лица, 8ажно уделят1:7 Внимание небол1:7шим 

отклонениям от лице8ой симметрии. На В показа­

на ул1:7tбка, при которой рот слегка искри8лен -
очеm распространенная особенност1:7. 



Пропорции лица 

fJ . 

Рисунок 12.2 . 
Небольшие изменения в пропорциях лица 

приводят К ЗНа<tитеЛЬН.ЫМ разли<tиЯМ в их виде. 

Все лица на этой иллюстрации - это разные 

варианты лица с рисунка 12 .1 А. 

На А все лицо - в том <tисле и рот, 

и расстояние между глазами - слегка 

расширен.о. На Б нижняя <tасть лица 

и рот сужены. На В сужена верхняя 

ц,асть лица и уменьшен.о расстояние 

между глазами. Хотя это только немно­

гие из возможных вариантов, вы можете 

воо<tию убедиться, как сильно легкие 

изменения пропорций воздействуют 

на общий вид лица. 

О<tень полезное упражнение - поло­

жить поверх рисунка 12 .1 А кальку 
-и копировать лицо, слегка варьируя 

пропорции. Сделайте серию таких копий 

с разными вариантами ширины лица, 

расстояния между глазами, ширины но­

са, ширины и изгиба губ. 
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Способы рисования лиц 

А Б в r 

1 

2 

3 

4 

5 

7 
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Рисунок 12.3. 
Н арисоват1J лицо, как и человеческую фигуру 

в целом, можно разными способами. 

Карандашом (А) можно Эобит1Jся огромного 

разнообразия мягких оттенков' от черного 
Эо белого, и 8 принципе можно Вообще не пол1Jзо-
8ат1Jся линиями Эля изображения черт лица. Туш1J 

и кист1J, дающие тол1Jко Э8а тона, - интенсив­

но черный и чисто белый - позволяют созЭа8ат1J 

произ8еЭения плакатного типа ( Б). 



~ --® ' 
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Поэкспериментируйте, используя сетку В, 

чтобы сдел.ать собственные композиционные 

наброски того размера, который вам нравится. 

Положите поверх вашего композиционного наброс­

ка кальку и попробуйте нарисовать некоторые из 

вариантов, показанных на этом рисунке. 

Г - это этюд пером средней толщины, А -
достаточно толстым пером. Е и Ж демонстриру­

ют рисунки тонким пером и пером средней тол-

щины. Обратите внимание, что в Ж использована 

штриховка только горизонтальными и вертикаль­

ными линиями. 

Хорошие модели для практик.и в рисовании 

лиц - небольшие бюсты. Чтобы создать глубо­

кие тени на лице, помогающие четко определить 

его черты, поставьте сбоку от бюста сильный 

источник. света ( 3). Еще один прекрасный источ­

ни1< моделей - рекламные журналы. 
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Заломы, складки и сгибы одежды 

.( '/ 

l~( ~ rt=rcj\-:_j' 
.......- ----,,,----= - · 
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~гп~ощенный_---'r~=-~-=-.....::::~\1'~ 
Тон Светлая Темная Отбрасываемая 
фона сторона сторона тень 
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Рисунок 12.4. 
Когда (Jы рисуете одетьtе фигуfrьt, необходимо 
внимательно рассмотреть естественные зало­

мы, складки и сгибы одежды. Если вы работа­

ете по фотографии, то, возможно, не всегда 
сможете увидеть, как именно они расположе­

ны. Прекрасным справоttником по драпировке 

могут служить цветные рекламные журналы. 

Фотография и освещение в них превосходны, 
все детали видны ottem хорошо. 



Несколько лиц для упражнений 
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Рисунок 12.5. 
Используйте эти контурные сетки лиц, 'tтобы 

поупражняться несколькими способами, описан­

ными в этой главе . Сделайте одно лицо 'tуть 

уже, другое - 'tуть шире, третье -
заостренным и т. д. Вы сами увидите разницу, 

к которой приведут эти небольшие изменения. 
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4 

5 

6 

7 
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0 САМОСТОЯТЕЛЬНОЙ РАБОТЕ 
Никто не может научить вас рисовать. Вы должны 

учиться этому самостоятельно, на практике, хотя 

и пользуясь советами и указаниями художников, 

например, теми, которые даю вам я. 

Если вы действительно глубоко и всерьез 

интересуетесь рисованием, практическая работа 

не покажется вам обременительной, скорее, 
она будет восхитительной и очень приятной . Един­

ственный путь к мастерству лежит сквозь тернии 

практики, практики и еще раз практики. 

Я надеюсь, что эта книга усилит ваш интерес 

к рисованию, снабдив вас некоторыми рекоменда­

циями, советами и рациональными методами, 

которые помогут добиться профессионализма 

чуть быстрее, чем если бы вы работали абсолютно 

самостоятельно. 

Рисуйте всегда, когда вам хочется рисовать. 

Рисуйте все, что хотите. Копируйте фрагменты 

чужих работ, чтобы попытаться понять, 

как художники добивались тех особых эффектов, 

которые вас поразили . Пером и карандашом 

вполне можно рисовать сразу; не нужна та 

длительная подготовка перед началом работы 

и долгая уборка после нее, которые неизбежны 

при работе красками. Путешествуйте со своими 
карандашами и перьями, а также с несколькими 

листками обычной бумаги примерно 8 х 13 см -
и вы сможете в любой момент набросать то, 

что привлекло ваше внимание. Чтобы нарисовать 

те места, которые вы знаете и любите, можно 

пользоваться и фотографиями. Если вы интересуе­

тесь рисованием, вы будете со временем рисовать 

все лучше и лучше просто благодаря практике . 
Все зависит только от вас . 



ИЗДАТЕЛЬСТВО <<ПОПУРРИ>> 
ПРЕДЛАГАЕТ ВАШЕМУ ВНИМАНИЮ 

ТЫ - ХУДОЖНИК! 

Бетти Эдварде 
УЧЕliНИ ПО РИСQВАНИЮ ВО 8СЕМ MllPE 

Благодаря знаменитым книгам Бетти Эдварде 
абсолютно любой человек, даже не имеющий ни 
малейших признаков таланта, может научиться 
рисовать не хуже профессионалов! Выполняя 
простые пошаговые упражнения, совершенно не 

требующие художественных способностей и 
навыков , вы разовьете в себе умение смотреть на 
вещи под другим углом зрения , высвобождать 
креативную энергию и использовать весь 

зрительно-образный потенциал своего мозга. Будь 
вы менеджер, учитель, инженер, врач или студент, 

очень скоро вы начнете рисовать как настоящий 
художник! 

Ты-Художник! 
КУРС РАСКРЫТИЯ ВАШИХ 

ТВОРЧЕСКИХ СПОСОБНОСТЕЙ 
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УЧЕЫ!ИК ПО РИСОВАНИЮ 1Ю ВСЕМ МИРЕ 
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БCТiit Эдварде 

ОТКРОЙТЕ В СЕБЕ ХУДОЖНИКА 

Бетти Эдварде 

Книга "Откройте в себе художника" - это самый 
популярный учебник по рисованию во всем мире. 
Она разошлась общим тиражом 3 ООО ООО 
экземпляров и переведена на 13 языков. Книга 
предназначена для людей с разными уровнями 
художественных навыков, которые хотели бы 
научиться рисовать. Для тех, кто не нахо_дит в себе 
таланта и сомневается в том, что способен 
научиться этому когда-f!ибудь, кто не намного 
превзошел свои детскии уровень рисования, а 

также для профессиональных художников, 
стремящихся усовершенствовать свое мастерство. 

228 + 12 вкл. , обл. , ISBN 978-985-15-1017-3, 70 х 100 1116 



ИСКУССТВО РИСОВАНИЯ 

Уилли Погейни 

ПРАВИЛА РИСОВАНИЯ 

Билл Мартин 

В этом пособии художник Билл Мартин познакомит 
вас с техникой создания реалистичных рисунков. 
Он популярно и доступно объяснит вам, что такое 
тон, контраст, текстура, тень и отражение, 

перспектива, композиция и свет. Все эти понятия 
мы осознанно или бессознательно применяем для 
получения реальной картины видимого мира. 
Каждый раздел книги включает практические 
упражнения, которые позволят вам легко и быстро 
разобраться в этих терминах и освоить мастерство 
реалистичного рисунка . 

144 с., обл., /SBN 978-985-15-1294-8, 70 х 100 1116 

Эта книга признана не одним поколением 
художников как самое полное руководство по 

изображению человеческой фигуры. На 
примере множества иллюстраций ее автор от 
начала до конца продемонстрирует читателю 

процесс создания анатомического рисунка . 

128 с. , обл" /SBN 978-985-15-0985-6, 60 х 90 118 



ПО ВОПРОСУ ПРИОБРЕТЕНИЯ КНИГ ОБРАЩАТЬСЯ: 

г. Минск, тел. (8-10-375-17) 237-29-75; 
e-mail: popuri@mail.ru; www.popuri.ru; 

г. Москва, ООО «Издательский дом «Белкнига», 

телефон ( 495) 276-06-75; e-mail: popuri-mos@mail.ru, 
popuri-m@mail.ru. 
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Книга известного художника и преподавателя Фрэнка Логана поможет вам освоить 

основы композиции и профессиональную технику рисования . Предназначенный 

для любителей и начинающих художников «Учебник рисования карандашом и пером » 

с помощью подробных пошаговых уроков (сопровождающихся более чем 

500 иллюстрациями) продемонстрирует вам все этапы творческого процесса -
от понимания основ перспективы и пропорций до создания реалистичных рисунков 

любой тематики. 

В пособии представлен ряд последовательных упражнений по композиции , 

зрительному представлению геометрии сюжетов , перспективе , техникам рисования 

пером и карандашом , а также включен раздел о выборе и использовании 
инструментов для рисования . 
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